Istoria FOTOGRAFII \-ONf!NED LA BIBLIOTECĂ Istoria о f FOTOGRAFIE de la camera obscura până la începutul erei moderne HELMUT GERNSHEIM în colaborare cu ALISON -GERNSHEIM LIMITA/? La cu de fotografii și gravură l · ,V ·· ·χ ' ДШ nCM&OLOGIE ии»иш«* LYNN REGElui THAMES ȘI HUDSON ■ LONDRA În onoarea și amintirea iubitoare a ALISON GERNSHEIM a cărei moarte tragică, la martie , m-a privat - după de ani de căsătorie - de un minunat tovarăș, un colaborator ideal și un consilier înțelept Z NORFOLK НЮТ»· C®*"* JUDEȚUL rtCHHiCW- COLEGIU- LYNN lui Kl"G Publicat pentru prima dată în de Oxford University Press Această ediție revizuită și mărită © Helmut și Alison Gernsheim Toate drepturile rezervate Nicio parte a acestei publicații nu poate fi reprodusă, stocată într-un sistem de recuperare sau transmisă, sub nicio formă sau prin orice mijloc, electronic, mecanic, prin fotocopiere, înregistrare sau altfel, fără permisiunea prealabilă a editorilor Setul de film de V Siviter Smith & Co Ltd , Birmingham Ilustrații reproduse în Germania de Klischeewerkstatten der Industriedienst, Wiesbaden Tipărit în Elveția de Imprimeries Réunies SA, Lausanne Legat în Olanda de Van Rijmenam NV, Haga CUPRINS pagină Cuvânt înainte ii Introducere I PREISTORIA FOTOGRAFIEI Istoria camerei obscure Originea în camera întunecată cu orificiu mic pentru observarea eclipselor de soare-îmbunătățirea treptată a imaginilor prin adăugarea de lentile și diafragme-utilizare de către artiști- minge scioptric Cameră obscura portabilă pentru desen-tip de cort-cameră obscura deghizată-cutie mică și aparate reflex gata pentru fotografie în -popularitatea camerei obscure ca ajutor în pictură și ilustrare științifică în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea -sedan, masă, si camere miniaturale-camera lucida Investigaţii fotochimice Întunecarea sărurilor de argint prin lumină necunoscută alchimiștilor-Schulze produce imagini luminoase pe carbonatul de argint în -scriere secretă cu nitrat de argint-sensibilitate la lumină a argintului clorura-Dr Lewis o legătură între Schulze și Wedgwood-Scheele descoperă amoniacul ca agent de fixare și că razele violete sunt din punct de vedere chimic cele mai active - descoperirea razelor infraroșii și ultraviolete - observația lui Schulze diseminată pe scară largă Fantome ale fotografiei „Giphantie”, o prognoză – afirmația lui Lord Brougham – siluetele profesorului Charles Prima concepție despre fotografie Camera obscura a lui Josiah Wedgwood-Societatea Lunară-Experimentele foto-grafice ale lui Thomas Wedgwood-Colaborarea lui Sir Humphry Davy-publicarea rezultatelor lor în -reușită doar prin suprapunere, nu prin camera-incapacitatea de a fixa imagini-o relatare mitică a fotografiei lui Wedgwood- diseminarea experimentelor sale II INVENŢIA FOTOGRAFII Heliografie Primele încercări ale lui Nicéphore Niépce de fotografiere - fotografii pe hârtie parțial fixate - avans pe Wedgwood - Copie heliografică a unei gravuri, - procesul de bitum din Iudeea pe sticlă și metal - prima fotografie din lume, - istoria și redescoperirea sa ulterioară - comunicarea lui Niépce către Royal Society-parteneriat cu Daguerre pentru exploatarea Heliography-perfecționat ulterior de camerele lui Niépce de Saint-Victor-Niépce Cuprins Dagherotipul Diorama lui Daguerre - încercări de a face imaginile camerei obscure permanente - descoperirea dezvoltării imaginii latente și un mijloc de fixare - primul dagherotip de succes, - încercări de a exploata procesul - patronajul Arago - Guvernul francez dobândește dagherotipul proces, -pensii pentru fiul lui Daguerre și Niépce-publicarea procesului-temerile artiștilor-'Daguerreotipomania'-dezavantajele ținutelor de dagherotip-dagherotip Procese negative/pozitive pe hârtie Desen fotogenic - Schița lui Fox Talbot cu camera lucida și camera obscura duce la dorința de a fixa imagini prin mijloace chimice - experimente cu hârtie cu clorură de argint - copii de contact și vizualizări ale camerei - cel mai vechi negativ de hârtie supraviețuitor, - microfotografie - anunț despre Desen fotogenic, -printuri pozitive-indiferența publicului față de invenție-aparate fotografice și hârtie la vânzare-descoperirea imaginii latente, , accelerează procesul-calotipul-aparatele lui Talbot Positive directe pe hârtie Hippolyte Bayard-negative și pozitive directe realizate în cameră la începutul anului -Fotografiile lui Bayard expuse-descurajate de Arago-proces nu au fost divulgate până în -dispută asupra priorității-alte procese de hârtie pozitive directe Alți inventatori independenți Friedrich Gerber-fotografii direct pozitive și negative/pozitive pe hârtie-copii de contact-sugestie de fotografie pentru ilustrarea cărților-fotomicrografii Rev JB Reade mezzotints solare, copii de contact, fotografii cu aparatul foto și foto-micrografii - descoperirea sa patentată de Talbot - martor în procesul Ta/bot versus Laroche Fotografiile aparatului foto ale lui Kobell și Steinheil, - Invenția independentă a fotografiei a lui Sir John Herschel - „hipo” - originea cuvintelor „fotografie”, „negativ”, „pozitiv” - fotografie pe sticlă III PRIMURII ANI AI FOTOGRAFII Dagherotipul în Franţa Dagherotipişti călători - Excursii Da^ue'rnennes - încercări de portretizare - studiourile lui Lerebours și Bissons - vederi instantanee - zenit de popularitate - vederi panoramice - popularitate în creștere a fotografiei pe hârtie Dagherotipul în America Primul dagherotip din New World - experimentele lui Morse și Draper - cele mai vechi portrete - agentul lui Daguerre în America - expoziția de dagherotip a lui Gouraud la New York - sfaturi despre realizarea portretelor - camera cu oglindă a lui Wolcott - primul studio de portrete fotografice din lume - studioul de portrete Morse și Draper - dagherotipuri ale lui Yucatan , California și Munții Stâncoși – „Galeria americanilor iluși” a lui Brady – apogeul popularității – primul jurnal fotografic – dagherotipuri americane la Marea Expoziție Dagherotipul în Marea Britanie Legalitatea brevetului englezesc al lui Daguerre-absența dagherotipiştilor amatori-expoziții și demonstrații-Claudet, primul licențiat-expunere prea lungă pentru portretizare-accelerată de camera cu oglindă a lui Wolcott și accelerare cu brom-primul studio public de portrete martie -Beard achiziționează brevetul-accelerare cu clor-rivalitatea lui Beard și Claudet-dagherotipuri colorate-fonduri pictate-lumină roșie din camera întunecată-aluzii pe rochia modelului și influența retardantă a expresiei a procesului de brevete-procesul pentru brevete-Beard versus falimentul lui Egerton-Beard-„templul la fotografie” al lui Claudet-alte studiouri londoneze -dagherotipul din provincii-obiectivul portret al lui Thomas Davidson și aparatul de fotografiat cu dagherotip metalic-studiile scoțiane-costul ținutei și al chimicalelor Cuprins Dagherotipul în țările de limbă germană Introducerea dagherotipului în Berlin-Camera în miniatură a lui Steinheil-primul portret în Germania-Obiectivul portretului lui Petzval-Accelerația chimică a lui Kratochwila-Camera Voigtlander-primul studio la Viena-Daguerreotype Studio din Viena-primul studio de portret din Viena Berlin-Biow și studioul lui Stelzner, Hamburg-cele mai vechi fotografii de știri-Galeria Națională a Portretelor Fotografice a lui Biow-Portretiştii din Leipzig-prima expoziție de portrete realizate de „Sonnenwagen” a lui JB Isenring-Isenring-Viziile elvețiene ale lui Mollinger Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie Lipsa de popularitate a calotipului - restricții enervante de brevet - Motivele lui Talbot în brevetarea - Collen, primul calotipist profesionist - introducerea retușării - Portretele calotipului lui Claudet - Calotipul în Scoția - primul portret al calotipului, Mai -DO Hill și R Adamson portrete și vederi calotip Alte procese-planuri-tipografia Reading-'Creionul naturii'-'Sun Pictures in Scotland'-Studioul de portrete al lui Henneman-decolorarea-Clubul Calotype-critica brevetelor lui Talbot-fotografie la Marea Expoziție-relaxarea parțială a calotipului brevet - prima expoziție fotografică din Marea Britanie - înființarea Societății Fotografice - perioada de aur a fotografiei pe hârtie - aparate foto pentru procesele hârtiei - costul aparatelor și materialelor Fotografie pe hârtie în alte țări Calotipul în Germania, Austria, America și Franța Procesul lui Blanquart-Evrard - tipografia lui din Lille - cărți ilustrate fotografic franceze timpurii - turneul estic al lui Maxime Du Camp - procesul de hârtie cerată a lui Gustave Le Gray - Société Héliographique - lucrare pentru Comitetul Monumentelor Istorice - ^ enre fotografie - Victor Hugo în exil Introducerea fotografiei pe sticlă Primele experimente asupra procesului de sticlă-albumen al lui Niépce de Saint-Victor-hârtie albumen-consum enorm de ouă-inventarea procesului de colodion de către Scott Archer- nedreptate pentru Archer, adevăratul inventator-Talbot susține procesul de colodion-procesul Talbot versus rezultatele Laroche în eliberarea fotografiei de brevet IV PERIOADA DE COLODION Popularizarea fotografiei Instruire în fotografie - popularitatea relativă a diferitelor procese - constituirea de noi societăți fotografice Fotografia de portret-o nouă industrie Creșterea fotografilor profesioniști-retușuri-taxele pentru portrete-ambrotipuri, melainotipuri și ferotipuri-comerciantul ieftin-fotografi stradali de clasă joasă-costul materialelor Fotografie „de înaltă artă” Pretenții exagerate pentru fotografia ca artă – diatriba lui Baudelaire – compoziții fanteziste ale lui Lake Price, Rejlander, Robinson și Julia Margaret Cameron-c/iché-verre Fotografie stereoscopică Vedere binoculară - Stereoscopul reflectorizant al lui Wheatstone - Stereoscopul lenticular al lui Brewster - Dagherotipuri stereoscopice - Instrumentele stereoscopice ale lui Claudet - Atacurile lui Brewster asupra lui Wheatstone - Producția în masă de fotografii stereo - Minunea optică a epocii - Galeria de imagini a bietului om - O renaștere a stereoscopiei și a declinului - camere stereoscopice si alte camere mici Cuprins Fotografie instantanee Strada instantanee vederi cu trafic-fotografii cu nori-peisaje maritime ale lui Le Gray-tipărire-în nori-„Băiele scoțiene” ale lui Wilson Fotografie de știri Ocazii regale și alte evenimente - documentațiile lui Fenton și Robertson despre războiul din Crimeea - fotografiile lui Beato ale revoltei indiene și războiului opiumului - documentația franceză despre războiul italian/austriac - războiul civil american - războiul franco-prusac și comuna de la Paris Fotografie de peisaj și de arhitectură Povara fotografului călător - reconstruirea Palatului de Cristal - Asociația Fotografică de Arhitectură - cărți topografice ilustrate cu fotografii - Societatea pentru Fotografierea Relicvelor Londrei Vechi - Fotografi de frunte franceze, germane și italiene - „Voyage en Espagne” a lui Clifford – Frith și călătoriile lui Bedford în Orientul Apropiat - fotografia în India și Orientul Îndepărtat - pionierii Occidentului american - fotografia montană în Alpi și Himalaya Perioada carte-de-visite Cine a introdus cartea ?-popularizarea ei datorită lui Disdéri-mania de colecționare-averi realizate de cartes-pose stereotipe-proprietăți de studio-albumul de fotografii-taxă pe fotografii-noutăți carte-carte-de-vizite camere-Cabinet și alte formate noi Câțiva fotografi celebri de portrete Thomas Annan-Julia Margaret Cameron-Nadar-Carjat-Adam Salomon-Lewis Carroll-Mathew Brady Fotografii cu mamut și miniatură Măritori timpurii - camera solară și alte aparate de mărire - servicii de mărire - măriri la dimensiune naturală - camere gigant - panorame fotografice Reducerea-prognoza de documentare microfilm-mentatie-microfotografii-bijuterii microfotografice-postul porumbeilor in timpul Asediului Parisului-utilizarea microfotografiilor in spionaj Evoluţia plăcilor uscate O perioadă uscată la societățile fotografice-procede de conservare sau de colodion uscat-'perioadă culinară'-proces de colodio-albumen-primele plăci produse comercial-proces de tanin-dezvoltare alcalină-emulsie de colodion plăci uscate-încercări timpurii de fotografiere cu gelatină-publicarea emulsiei de gelatină de Dr Maddox, - îmbunătățiri importante de către Burgess, Kennett și Bennett - producția pe scară largă de plăci uscate - placa uscată de gelatină înlocuiește colodionul - prețurile plăcilor - emulsii ortocromatice și pancromatice Fotografii permanente Fading of silver prints-Fading Committee-Fading-unitatea de tipografie a lui Sutton-imprimarea pigmentară cu săruri cromice-Descoperirea lui Mungo Ponton a sensibilității la lumină a bicromatului de potasiu-Procesele carbonului lui Poitevin-Procedeul de carbon perfecționat și fotomezzotinta lui Swan-Woodburytype-Stanotype Fotografii pe porțelan, sticlă și email-Ivorytypes-fotografii pe mătase și in-imprimare cu uraniu-Wothlytype-platinotype V PERIOADA GELATINĂ Hârtii în emulsie și tipărire în producție de masă Hârtie colodio-clorură și bromură de gelatină dezvoltată și imprimare hârtie cu clorură de gelatină-hârtie gelatină cloro-bromură-condiții de imprimare pentru producție de masă ■ manopera-unitatea de tipar GW Wilson^masini de tipar automat eu Cuprins Fotografie pe film Decaparea filmului - renașterea negativelor din hârtie - film flexibil - celuloid și nitro-celuloză - proces Goodwin versus Eastman - prețurile filmului Camere de mână, de buzunar și detective to Aparatură nouă după - aparate foto cutie de schimb, magazie, rulouri și rulouri de film - aparate foto reflex Kodak - camere de buzunar - camere detective - obturatoare - contoare de expunere Fotografie cu buton Fotografia făcută ușor-fotografii amatori-producție în masă de aparate, materiale și imagini-fotografie pentru un milion-statistici privind creșterea concurenței fotografilor-și subcotarea care provoacă o depresie în fotografia profesională Fotografie prin lumină artificială Lumina reflectoarelor-compuși pirotehnici-lumină de magneziu pentru fotografiat în peșteri, tuneluri, mine și în Marea Piramidă-pulbere de lanternă și becuri bliț-Poze cu lumină electrică a lui Nadar în catacombele din Paris-studiouri de portrete cu lumină electrică-moda fotografiei de seară - gaz -lumină- 'Luxograf' Fotografia mișcării Capturi de acțiune ale vieții de zi cu zi - impactul fotografiei instantanee asupra pictorilor impresioniști - scene de stradă cu trafic - analiza fotografică a mișcării - cronografia lui Marey - investigațiile lui Muybridge asupra locomoției animalelor - eroarea „calului balansoar” - instrumente care demonstrează persistența vederii - Marey cronofotografie-cinematografie-opera lui Anschütz-camere cu lentile multiple-fotografie cu bliț electric-experimentul roții în mișcare-fotografie cu gloanțe zburătoare și cu stropi Documentație Documentație socială: personajele venețiene ale lui Ponti - „Viața de stradă la Londra” a lui Thomson – „China și oamenii săi” și „Oamenii din India” - Sondajul fotografic al lui Annan asupra mahalalelor din Glasgow - fotografii sociologice ale cartierului chinezesc din Riis și Hine - San Francisco - Paul Martin, primul cameraman sincer - „London by Night” - Asociația Națională a Înregistrărilor Fotografice - documentația lui Atget despre explorarea Paris-Polar Fotografia de presa Atitudinea ziarelor față de fotografie-fotografii de actualitate-primele foto-interviu-fotografii ale războiului boer-prima femeie fotograf de presă-agenții de presă-aparate de presă Fotografie naturalista Fotografiile lui Emerson din Norfolk Broads - renașterea fotografiei de peisaj - influența moale versus ascuțită a impresionismului - „Moartea fotografiei naturaliste” - Inelul legat Mișcarea estetică Procesele de tipărire controlate aduc „libertatea față de fotografie” fotografie de fin de siècle lăudată de criticii de artă-expusă în muzeele de artă-Shaw și fotografie-picturi imitație-fotografie art nouveau în Franța, Austria, Hamburg-Fotografia americană -Galeria a lui Secession-Stieglitz și „Camera Work” VI UNELE APLICAȚII ALE FOTOGRAFII Fotografie aeriană Prima fotografie aeriană-balonul lui Nadar „Le Géant”-prima fotografie aeriană din America-fotografie cu zmeu a lui Batut-primele fotografii dintr-un avion-fotografie cu rachetă Cuprins Fotografie subacvatică Prima încercare a fotografiei cu clopoței a lui Thompson-Bazin - îmbunătățirile tehnice ale lui Boutan în fotografia submarină Fotografie de criminais Primele fotografii făcute într-o închisoare - portrete de identitate ale prizonierilor - afișe ale persoanelor căutate - cazul Tichborne - sistemul de măsurare fizică al lui Bertillon - amprentele digitale Fotografie medicală Fotografie cu raze X VII EVOLUŢIA FOTOGRAFIEI CULOARE Evoluţia fotografiei color Dezamăgire inițială din cauza lipsei de fotografie color - trei culori: demonstrația lui Clerk-Maxwell - teoriile corecte ale lui Ducos du Hauron și Charles Cros - nevoia esențială de emulsii pancromatice - diversele instrumente ale lui Ives pentru realizarea și vizualizarea imaginilor color - procesele ecranului color ale lui Joly și McDonough - placa Lumiere Autochrome, primul proces de succes-alte procese aditive și subtractive Încercări de fotografiere în culori naturale de Becquerel, proces de interferență-proces de difracție al lui Niépce de Saint-Victor-Lippmann al RW Wood VIII FOTOGRAFIA SI PAGINA TIPRITA Procese de imprimare fotomecanica Foto-gravură-plăci dagherotip gravate-fotoglifie-fotogalvanografie-prima publicație a fotografiilor în cerneală de tipar-pretenții Talbot Fotogalvanografie-Dallastype -Heliogravură-fotogravură-rotogravură Fotolitografie-metode de bitum și bicromat-aplicare pe hărți guvernamentale-fotozincografie-colotip-fototip-Albertype-Lichtdruck-Heliotip Bloc de tip foto („proces de semiton”) – sugestii timpurii pentru ecrane – sistem fizic de producere a punctelor – ecran încrucișat – fotografii din ziare Concluzia Necesitatea colecțiilor publice de fotografie Note asupra textului Bibliografie o Anexa Timpi de expunere Perioade aproximative ale proceselor fotografice inventate înainte de Repere în optica fotografică Primul deceniu al societăților fotografice Primul deceniu de reviste fotografice și anuale Surse de ilustrații Index Frontispiciu: abatele Nollet Cort Camera Obscura, cuvânt înainte „Fotografia ar fi un subiect foarte interesant, dacă nu ar fi imagini”, era opinia unui om de știință de seamă în urmă cu un secol Această declarație paradoxală a șocat majoritatea fotografilor, al căror interes principal a fost pe bună dreptate producerea de imagini, lăsând investigarea fenomenelor chimice și optice în seama oamenilor de știință Fotografia este, desigur, și o artă și o știință și, întrucât aparatul foto este fundamental pentru existența sa, ingredientele unei istorii a fotografiei sunt stabilite dinainte și doar proporțiile lor relative pot fi variate în funcție de pregătirea și înclinațiile istoricului Din , fotografia a condiționat treptat lumea de crearea sa de imagini - într-o asemenea măsură încât astăzi este responsabilă pentru aproximativ la sută a informațiilor noastre vizuale Importanța sa din ce în ce mai mare ca mijloc de comunicare și contribuția sa consecventă la viața noastră culturală trebuie inevitabil să predomine asupra aspectelor tehnice și științifice care sunt supuse mediului, deși unii istorici anteriori au acordat doar puțină atenție rolului fotografiei ca producător de imagini De asemenea, trebuie acordată importanța cuvenită consecințelor sociale de anvergură ale fotografiei: a făcut mai întâi posibilă portretizarea pentru un milion, a deschis noi domenii de angajare pentru femei, iar în diseminarea cunoștințelor s-a dovedit a fi cea mai valoroasă invenție de la cea a lui presa de tipar Prima ediție a Istoriei fotografiei, publicată în de Oxford University Press, s-a impus imediat ca o lucrare standard Publicarea acestei a doua ediții a făcut posibilă introducerea a zece capitole suplimentare și multe alte informații care anterior trebuiau omise pentru a păstra cartea într-o lungime strict prescrisă Noul material, care va spori mult valoarea acestei istorii ca lucrare de referință, include capitole despre perioada dagherotipului din Franța, America și țările de limbă germană; fotografie și documentare de știri timpurii; peisaj și fotografie de arhitectură în India, Orientul Îndepărtat și America - în plus față de fosta acoperire a Europei și Orientului Apropiat Mișcarea estetică de la fin de siècle, care s-a răspândit din Anglia în Europa și în America, este tratată cu mult mai detaliu Deoarece cea mai mare parte din fotografia de astăzi este în culoare (o tendință care s-a dezvoltat rapid la mijlocul anilor ), a devenit, de asemenea, de dorit să se includă un capitol despre evoluția fotografiei color Latura tehnică, de asemenea, a fost extinsă prin includerea de secțiuni de obturatoare și expometre, în timp ce unele dintre cele mai importante aplicații ale fotografiei - aeriană, subacvatică, în criminologie și raze X - și-au găsit locul și în ediția revizuită cuvânt înainte Multe dintre capitolele existente au fost remodelate și mărite prin încorporarea de noi informații, iar ilustrațiile au fost revizuite și extinse pe scară largă Această carte, bazată pe douăzeci de ani de cercetări ale autorilor, tratează în mod exhaustiv evoluția fotografiei ca artă și tehnică și personalitățile sale de frunte de la preistoria sa optică și chimică până la Primul Război Mondial Pentru a aborda perioada de după ar fi nevoie de un al doilea volum Pentru cei interesați de perioada ulterioară și de alte lucrări despre știința și arta fotografiei, biografii ale fotografilor individuali etc , o bibliografie extinsă și c Au fost incluse de note de subsol care oferă referințe detaliate Helmut și Alison Gernsheim Castagnola, Introducere Introducerea fotografiei datează din ianuarie când au fost anunțate oficial atât invențiile lui Daguerre, cât și cele ale lui Talbot, dar fotografiile în sensul stabilit al cuvântului - imagini fixate permanent ale aparatului foto - fuseseră deja făcute de Niépce în , de Talbot în și de Daguerre în În timpul ultimului deceniu al secolului al XVIII-lea, Nicéphore Niépce și fratele său Claude, în Franța, și lui Thomas Wedgwood în Anglia, le-a trecut prin cap să încerce să producă imagini fără intervenție manuală Pentru a ajunge la o înțelegere mai deplină a evoluției fotografiei, trebuie totuși să ne întoarcem mult mai departe decât Niépce și Wedgwood și să examinăm munca unui număr mare de experimentatori care, conform domeniului lor de cercetare, lucrau fie la componentele optice, fie la componentele chimice ale fotografiei Camera obscura era cunoscută de savantul arab Ibn Al-Haitham (Alhazen) înainte de ; lentilele de ochelari sunt menționate de Roger Bacon și par să fi fost bine cunoscute până la sfârșitul secolului al XIII-lea; Întunecarea nitratului de argint la expunerea la lumina soarelui a fost înregistrată pentru prima dată de Angelo Sala în Dar în timp ce camera obscura a servit la început pur și simplu ca un mijloc convenabil de observare a eclipselor de soare și, începând cu Renașterea, ca ajutor pentru desen, Abia în , o lentilă a fost fixată pe instrument de către Girolamo Cardano, iar faptul că întunecarea sărurilor de argint prin lumină poate fi aplicată la realizarea imaginilor a fost descoperit abia de Johann Heinrich Schulze în Având în vedere că cunoștințele despre principiile chimice și optice ale fotografiei au fost destul de răspândite în urma experimentului lui Schulze - care și-a găsit drum nu numai în tratate științifice serioase, ci și în cărți populare de trucuri amuzante de salon - împrejurarea că fotografia nu a fost inventată mai devreme rămâne cel mai mare mister în e istorie Wedgwood a fost primul care a unit cele două fire filate de investigatorii anteriori care formează materia primă a fotografiei - întunecarea sărurilor de argint în lumină și imaginea camerei obscure - dar a fost lăsat pe seama lui Niépce, Daguerre, Talbot și alții începe să țese modelul complex al noii arte care ilustrează civilizația noastră modernă în toate fazele sale Se pare că nu i-a trecut prin minte nici unuia dintre multitudinea de artiști ai secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea care aveau obiceiul de a folosi camera obscura pentru a încerca să-i repare imaginea permanent și a fost doar atunci când oamenii de știință ca cei menționați mai sus voiau să face poze și a apelat la camera obscura pentru asistență, că optica și chimia au fost în sfârșit combinate în fotografie Dintre inventatorii săi, doar Daguerre a fost un artist profesionist - iar priceperea sa a fost îndreptată exclusiv către producția de trompe-I' oei/ de succes uimitor Introducere efecte, pentru care în mod firesc a găsit camera obscura indispensabilă Lipsa lui de cunoștințe științifice a fost ulterior contrabalansată de realizările partenerului său Nicéphore Niépce și de perseverența în experimentare Invenția fotografiei este mai degrabă rezultatul unei evoluții decât al unei descoperiri bruște de către orice om Având în vedere aceleași principii, este de așteptat ca bărbații care lucrează separat și fără cunoștințe unul de celălalt să facă aceeași invenție aproximativ în același timp, iar acest lucru este confirmat de numeroasele procese diferite pentru care revendicările de prioritate au fost făcută în diferite părți ale Europei imediat după ce Arago a tras primul foc, ca să spunem așa, prin anunțarea descoperirii lui Daguerre la ianuarie Invenția fotografiei a fost atribuită în mod diferit lui Thomas Wedgwood, care a conceput ideea originală, dar nu a avut succes în practică; lui Nicéphore Niépce, care a reușit mai întâi să facă o fotografie permanentă din natură; lui Daguerre, care a inventat primul proces practicabil de fotografie; și lui Fox Talbot, care a introdus procesul negativ/pozitiv, principiul folosit și astăzi în fotografie În opinia noastră, doar Niépce merită să fie considerat adevăratul inventator al fotografiei - fapt confirmat de redescoperirea primei fotografii din lume, care ne-a condus la o reevaluare a lucrării sale de pionier Fotografiile contemporane din această carte au fost reproduse din copii de tipărituri originale; nu a fost folosită nicio retușare pentru a elimina petele apărute în urma tehnicilor timpurii sau a vârstei Partea I PREISTORIA FOTOGRAFIEI Istoria camerei obscure ROOM FORM, SAU CAMERA OBSCURA IMMOBILIS Aparatul fotografic derivă direct de la camera obscura care a fost inițial, după cum sugerează și numele, o cameră întunecată, cu o mică gaură în acoperiș, perete sau obloane prin care se proiecta vederea de afară pe peretele opus sau un ecran alb vizavi de gaură Invenția sa a fost atribuită în mod eronat de către diverși scriitori lui Roger Bacon, Alberti, Leonardo da Vinci și GB della Porta, dar de fapt a fost descrisă cu de ani înainte de Bacon, de către savantul arab din secolul al X-lea Hassan ibn Hassan, numit Ibn Al-Haitham , cunoscut în general prin versiunea medievală latină a numelui său, alhazen Principiul optic al imaginilor camera obscura era cunoscut lui Aristotel ( - î Hr ) care a observat forma semilună a soarelui parțial eclipsat proiectată pe pământ prin găurile unei sitări și golurile dintre frunzele unui platan De asemenea, a observat că, cu cât gaura este mai mică, cu atât imaginea este mai clară Cunoașterea camerei obscure a fost, probabil, destul de răspândită în rândul savanților arabi, deoarece relatarea lui Alhazen nu implică în niciun fel că el divulgă o observație inedită Se va vedea din pasajul următor că Alhazen a subliniat semnificația relațiilor dintre dimensiunea diafragmei și claritatea imaginii, care în camerele fotografice este reglată de o diafragmă Dacă imaginea soarelui în momentul unei eclipse - cu condiția să nu fie una totală - trece printr-o mică gaură rotundă pe o suprafață plană opusă, va avea formă de semilună Numai imaginea soarelui arată această proprietate atunci când gaura este foarte mică Dacă gaura este mai mare, imaginea se schimbă, iar modificarea este mai marcată odată cu creșterea dimensiunii găurii Dacă gaura este foarte mare, forma semilună a imaginii dispare cu totul, iar lumina [pe perete] devine rotundă dacă gaura este rotundă, pătrangulară dacă este pătraunghiulară și cu orice deschidere de formă doriți, imaginea ia aceeași formă, întotdeauna cu condiția ca orificiul să fie mare și suprafața de primire paralelă cu aceasta Acest pasaj apare într-un manuscris arab din India Office Library, Londra, dar deși atenția a fost atrasă asupra lui în , istoricii de mai târziu l-au omis sau l-au ignorat ROGER bacon cunoștea bine lucrările lui Alhazen, iar pasaje din Perspectiva și De multiplicatione specieruni (ambele c ) par să indice că cunoștea principiul camerei obscure și, în plus, pentru observarea nu numai a eclipselor, ci și a vedere în afara camerei întunecate Oglinzile pot fi aranjate astfel încât să vedem orice ne dorim și orice în casă sau pe stradă, iar oricine se uită la acele lucruri le va vedea ca și cum eu Preistoria fotografiei au fost reale, dar când vor merge la fața locului nu vor găsi nimic Căci oglinzile sunt ascunse [de la privitor] și astfel plasate față de obiecte, încât imaginile sunt în aer liber și apar în aer la joncțiunea razelor vizuale cu planul perpendicular [catetis]; prin urmare, cei care privesc vor alerga la imagine și vor crede că lucrurile apar acolo când nu există nimic, ci doar o apariție Este discutabil dacă această relatare se referă la imagini ale camerei obscure sau la o metodă de proiecție prin oglinzi, mai ales că Bacon nu menționează o mică gaură în obturatorul ferestrei Dar suntem înclinați să credem că Bacon - ca unii scriitori de mai târziu - ar fi putut foarte bine să fi dat cunoștințele despre principiul elementar al camerei obscure de la sine înțeles și să descrie doar îmbunătățirea prin intermediul oglinzilor, care nu este menționată din nou până în secolul al XVI-lea Nu poate exista nicio îndoială că el cunoștea, orice ar spune detractorii referinței de mai sus, pentru că el a ilustrat principiul razelor solare care trec printr-o deschidere și proiectează o imagine a discului solar pe un perete, în tratat De multiplicatione specierum Mai mult, John Peckham, Arhiepiscopul de Canterbury, contemporanul lui Bacon și despre care se crede că i-a fost elevul, s-a ocupat de același fenomen în Perspectiva communis ( ) și a notat aplicarea lui la observarea eclipselor El a spus: „Când în momentul unei eclipse de soare, razele sale sunt primite într-un loc întunecat printr-o gaură de orice formă, este posibil să se vadă că forma semilunii se micșorează pe măsură ce luna acoperă soarele ” Georges Potonniée citează un pasaj interesant dintr-un almanack manuscris scris în latină de astronomul francez Guillaume de saint-cloud în ? În anul Domnului Nostru , în ziua a -a iunie, s-a întâmplat că cei care au observat cu prea multă atenție soarele [în timpul eclipsei] au găsit că vederea lor era afectată când au intrat din nou la umbră Această stare de orbire a durat vreo două zile, cu altele trei și cu altele câteva zile, în funcție de timpul în care s-au uitat la soare și de gradul în care ochii lor erau sensibili Pentru a elimina acest lucru și pentru a putea observa fără pericol începutul, sfârșitul și întinderea eclipsei, ar trebui să se facă în acoperișul unei case, sau în fereastră, o deschidere către acea parte a cerului unde va eclipsa de soare să apară, iar dimensiunea găurii ar trebui să fie aproximativ aceeași cu cea făcută într-un butoi pentru a extrage vinul Vizavi de lumina soarelui care intră prin această deschidere, ar trebui plasat, la o distanță de douăzeci sau treizeci de picioare, ceva plat, de exemplu un paravan O rază de lumină va fi apoi văzută delimitându-se pe ecran într-o formă rotundă, chiar dacă deschiderea este unghiulară Punctul iluminat va fi mai mare decât deschiderea, cu atât mai mare, de fapt, cu atât ecranul este îndepărtat mai mult de acesta, dar atunci imaginea va fi mai slabă decât dacă ecranul este plasat mai aproape Guillaume a continuat explicând că observatorii vor vedea scăderea imaginii discului soarelui de pe ecran începând de pe reversul în care se află în realitate și o ilustrează cu o figură aproape identică cu cea a lui Bacon Referințe la observarea eclipselor solare în camera obscura, pentru a evita rănirea ochilor, apar în De sinibus choordis et arcubis tradus în i din ebraica lui Levi ben gershon, un filosof și matematician evreu care a trăit la Arles în Provence, c - , iar în Cosmographia (Veneția, ) a lui franciscus maurolycus, astronom și profesor de matematică la Messina În , matematicianul german Erasmus Reinhold descrie în ediția sa din Georg Istoria camerei obscure Theoricae novae planetarum a lui Peuerbach aceeași metodă de observare a eclipselor, remarcând că prin acest mijloc se pot vedea lucrurile care se întâmplă și pe stradă Elevul lui Reinhold, reinerus gemma-frisius, un medic și matematician olandez, ilustrează această metodă de observare a unei eclipse de soare în ianuarie la Louvain, iar aceasta este prima ilustrare publicată a camerei obscure Eșecul conform căruia pictorul Leon Battista Alberti a inventat camera obscura se bazează probabil pe o înțelegere greșită a unei afirmații a lui Vasari din Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților În capitolul despre Alberti ni se informează: „În anul în care John Gutenberg, un german, a descoperit cea mai utilă artă a tipăririi cărților, Leon Battista a făcut la fel o descoperire pentru reprezentarea peisajelor și pentru micșorarea și mărirea figurilor cu ajutorul unui instrument, toate invenții bune utile artei ' Compararea invenției lui Alberti cu cea a lui Gutenberg implică cu siguranță ceva foarte important Cu toate acestea, aparatul la care se referă Vasari nu era altul decât „intersectorul” lui Alberti, un instrument de desen prin pătrate, descris în Tratatul de pictură al lui Alberti Ediția de la Milano a operei lui Vasari include o viață a lui Alberti în latină a unui autor anonim, în care se spune că avea niște cutii de prezentare în care imaginile pictate pe o bază transparentă și iluminate din spate păreau uimitor de reale când erau privite printr-o deschidere in cutie Acest lucru i-a făcut pe unii autori să creadă că Alberti a inventat o mică cameră obscura, dar, judecând după descriere, instrumentul era doar o cutie de vizionare în care se puteau vedea picturi cu scene de zi și de noapte, cum ar fi luna răsărind peste stânci și munţi Toată lumea cunoaște efectul magic luminos caracteristic foliilor transparente, în comparație cu imaginile văzute de obicei de lumina reflectată Astfel de casete de vizionare sau de prezentare nu au eșuat niciodată să încânte, de când se pare că Alberti a demonstrat pentru prima dată efectul O mare parte din timpul lui Gainsborough a fost absorbit de unul; a pictat special pentru ea o duzină sau mai multe peisaje pe sticlă Acestea erau iluminate de cinci lumânări din spate, cu un ecran de mătase interpus pentru a le difuza lumina și văzute printr-o lentilă de mărire, a cărei focalizare era reglabilă Leonardo DA Vinci oferă două descrieri clare ale camerei obscure în caietele sale Unul se află în Codex Atlanticus , celălalt în Manuscrisul D În cel din urmă, comparând ochiul cu o cameră obscura pe care a numit-o oculus artificialis, Leonardo scrie: Când imaginile obiectelor iluminate trec printr-o mică gaură rotundă într-o cameră foarte întunecată, dacă le primești pe o bucată de hârtie albă așezată vertical în cameră la o oarecare distanță de deschidere, vei vedea pe hârtie toate acele obiecte din formele și culorile lor naturale Acestea vor fi reduse în dimensiune și cu susul în jos, datorită intersecției razelor la deschidere Dacă aceste imagini provin dintr-un loc iluminat de soare, ele vor părea pictate pe hârtie, care trebuie să fie foarte subțire și trebuie să fie privită din spate Orificiul trebuie făcut într-o bucată de tablă foarte subțire Aceste descrieri datând din c a rămas necunoscut în caietele lui Leonardo timp de aproape trei secole, până când Venturi le-a descifrat și a publicat în i^ * adnotarea traducătorului Cesare Cesariano, un elev al lui Leonardo, elucidând utilizarea de către Vitruvius a cuvântului spectaculum, îi dă un sens actualizat El descrie un dispozitiv folosit de un călugăr și arhitect benedictin, Don Papnutio, pentru a demonstra o lege a opticii Tăiați o concavitate circulară de aproximativ inchi în diametru într-o bucată de lemn de aproximativ sau inci, apoi puneți în centrul concavității un tub mic și foarte scurt pl i Preistoria fotografiei [spectaculum] sau deschidere, care se mai numește și vedere Dacă fixați acest lucru corespunzător într-un panou al unei uși sau într-un oblon, închis astfel încât să nu intre lumină și dacă aveți o bucată de hârtie albă sau alt material pe care [imaginile] a tot ceea ce trece prin deschidere poate fii primit, vei vedea totul pe pământ și pe cer cu culorile și formele lor, după forma conică [piramidă] a găurii Scopul găurii conice sau în formă de pâlnie a fost să ofere un câmp vizual mai larg și să admită mai multă lumină Girolamo cardano, medic și profesor de matematică la Milano și unul dintre marii intelectuali ai Renașterii, a descris și camera obscura înaintea lui Porta în celebra sa enciclopedie științifică De Subtilitate ( ) Mai important, el pare să fie cel mai întâi pentru a menționa o lentilă bi-convexă în legătură cu aceasta Dacă vrei să vezi lucrurile care se întâmplă pe stradă, într-un moment în care soarele strălucește puternic, pune în obloanele ferestrei o lentilă bi-convexă [orbem e vitro] Dacă apoi închideți fereastra, veți vedea imagini proiectate prin deschidere pe peretele opus, dar cu culori destul de terne; dar plasând o bucată de hârtie foarte albă în locul în care vezi imaginile, vei obține rezultatul așteptat cu nerăbdare într-o manieră minunată Traducerea în franceză a lui Richard le Blanc (Paris, ) - „la rotondité faite du verre” – coroborează traducerea noastră a „lentilei bi-convexe” Exemplele de mai sus nu l-au putut lăsa pe cititor la îndoială că camera obscura era un fenomen familiar cu mult înainte de secolul al XVI-lea Atribuirea greșită comună a invenției sale către savantul napolitan Giovanni battista della porta se datorează faptului că el a fost primul care a sugerat utilizarea acesteia pentru desen și că descrierea sa este mult mai completă decât oricare dintre cele anterioare Cartea sa Magiae naturalis mai mult decât oricare alta a contribuit la răspândirea cunoștințelor despre camera obscura A apărut pentru prima dată în patru „cărți” în I și o a doua versiune mult mărită în douăzeci de „cărți” a apărut treizeci și unu de ani mai târziu i Magiae naturalis a fost una dintre cele mai cunoscute lucrări de știință populară publicate în secolul al XVI-lea În cartea a IV-a, capitolul , din prima ediție este o descriere a „modului în care se poate vedea în întuneric toate lucrurile pe care soarele strălucește afară și cu culorile lor” Porta explică că încăperea trebuie să fie complet întunecată, iar lumina admisă doar printr-un singur orificiu conic, baza conului aflându-se pe exteriorul oblonului, iar vârful spre interior Opus găurii ar trebui să fie un ecran alb de hârtie sau pânză In felul acesta vei percepe tot ce este luminat de soare si vei vedea oamenii din strada mergand cu capul in jos [antipodele utiilor], iar ceea ce este in dreapta va fi pe partea stanga si totul va fi invers Imaginile vor apărea cu atât mai mari, cu cât ecranul este mai departe de gaură și cu cât este mai mic, cu atât este mai aproape de gaură Porta remarcă că, pentru a vedea imaginile distinct, spectatorul care intră de pe strada însorită trebuie să lase ceva timp pentru ca ochii să se obișnuiască cu lumina slabă El își dezvăluie apoi „secretul atent păzit” de a primi imaginile pe o oglindă concavă („o oglindă, nu una care se disipează prin dispersare, ci care se adună prin unire”) așezată vizavi de diafragmă, mișcând-o înainte și înapoi pana se gaseste locul in care apare imaginea În acest fel, spectatorul poate vedea clar „fețele, Istoria camerei obscure haine, gesturi și mișcări ale trecătorilor, norii care navighează pe cerul albastru, păsări zburând și el se va bucura mult să vadă minunea” El remarcă că imaginile vor fi cu susul în jos pentru că vor fi aproape de centrul de curbură al oglinzii, dar dacă sunt primite mai departe decât centru, vor apărea mai mari și drepte Camera obscura ca ajutor pentru artiști În cele ce urmează auzim pentru prima dată de camera obscura ca ajutor pentru artist: Dacă nu puteți picta, puteți, prin acest aranjament, să desenați [conturul imaginilor] cu un creion Nu va trebui decât să puneți pe culori Acest lucru se face prin reflectarea imaginii în jos pe o planșă de desen cu hârtie Și pentru o persoană care este priceput, aceasta este o chestiune foarte ușoară Porta menționează și utilizarea camerei obscure pentru copierea eclipselor de soare și spune că apar multe alte lucruri pe care ar fi imposibil de descris în cuvinte, dar pe care un observator atent le va observa În cei treizeci și unu de ani care s-au scurs între prima publicație și a doua versiune mult mărită a Magiae naturalis Porta au acumulat o vastă cunoaștere a tuturor ramurilor științei, artei și naturii, atât din propriile sale cercetări și călătorii extinse în Italia, Franța și Spania, cât și de la alți savanți care au folosit să se adune la casa lui din Napoli ca membri ai „Academiei Secretelor” Fiecare membru era obligat să contribuie cu ceva ce nu era cunoscut în general și care ar putea fi util Prin acest mijloc, Porta a strâns pentru marea sa lucrare un uimitor amestec de informații, iar Magiae naturalis în douăzeci de cărți a devenit un fel de „Schiță a cunoștințelor moderne”, în care experimentele științifice serioase sunt animate de glume practice precum „Cum să scapi de paraziți” de la masa unui om bogat” și sfaturi bune în chestiuni atât de delicate precum „Cum să corectezi mirosul rău al axilelor” Au fost publicate nenumărate ediții și au apărut traduceri în italiană, engleză, germană, spaniolă, franceză și arabă - cea engleză, care este anonimă, este destul de slabă Camera obscura este discutată în cartea xvii, capitolul – „Alte efecte ale oglinzii concave” Aici Porta anunță cu mare plăcere, în același mod în care dezvăluise anterior folosirea oglinzii, secretul său de a monta o lentilă convexă în diafragmă, care ar trebui să fie „în jur de lățimea degetului mic” Dacă pui un pahar lenticular de cristal [crystallinam lentem] în gaură, vei vedea imediat totul mai clar, fețele bărbaților care merg pe stradă, culorile, hainele și totul de parcă ai fi stat în apropiere El recomanda ca si inainte folosirea unei oglinzi concave pentru a vedea lucrurile mai mari si mai clare, iar aceasta este urmata de aplicarea practica a aparatului de fotografiat la pictura, pe care o extinde acum la copierea tablourilor, si la portretizare, sedintele fiind asezati la o distanță adecvată în afara camerei și în fața deschiderii și, bineînțeles, în lumina directă a soarelui Fig AB este o oglindă concavă al cărei centru este C Dacă nm este imaginea inversată primită în focalizarea sa de la lentila plasată în deschiderea obturatorului ferestrei, atunci MN va fi imaginea mărită reflectată pe ecran în direcția corectă în sus Preistoria fotografiei Porta în continuare explică cum să facă imaginile în poziție verticală, lucru pe care, spune el, mulți Fig i încercaseră să îl facă în zadar El recomandă să puneți o lentilă bi-convexă (de data aceasta numită specillum e convexis fabricatum) în deschidere și să lăsați imaginea să treacă prin ea într-o oglindă concavă care să fie plasată astfel încât focalizarea acesteia să coincidă cu cea a lentilei, adică va trebuie să fie la o oarecare distanță în spatele locului în care imaginea aruncată de lentilă apare clară și cu susul în jos Oglinda va reflecta apoi o imagine mărită în direcția corectă pe ecran, care este fixată chiar deasupra diafragmei (vezi figura i de mai sus) Nemulțumit să observe ce se întâmplă pe stradă, Porta explică apoi pe larg „Cum poți vedea într-o cameră vânătoare, bătălii ale dușmanilor și alte iluzii” El a aranjat spectacole de teatru elaborate pe o scenă luminată de soare chiar în afara camerei întunecate, cu decor, actori în costum, modele de animale sălbatice mutate de copii în interiorul lor, muzică etc Publicul din camera întunecată, neștiind acest aranjament, era atât de cuprinși în întregime de spectacolul pe care l-au văzut proiectat pe un cearșaf alb, că unii nu le venea să creadă explicațiile lui Porta după aceea și a fost acuzat de vrăjitorie Acest tip de divertisment poate conta, cel puțin din punct de vedere psihologic, drept cel mai timpuriu precursor al cinematografiei Revelația lui Porta de a monta un obiectiv pe camera obscura nu a fost, desigur, o noutate, dar, ca și alte câteva idei, a fost, cel mai probabil, cules de la Girolamo Cardano daniele barbaro, nobil venețian și patriarh de Aquileia, în celebra sa lucrare despre perspectivă publicată cu douăzeci și unu de ani înainte de ediția extinsă a lui Porta, menționează și camera obscura prevăzută cu o lentilă bi-convexă După ce ai făcut o gaură cât o sticlă de ochelari în fereastra [oblonul] încăperii din care vrei să privești, ia un pahar de ochelari de bătrân, convex pe ambele părți, nu concav ca ochelarii tinerilor cu vedere scurtă Când aceasta este fixată în gaură, închideți toate ușile și ferestrele camerei, astfel încât să nu intre altă lumină decât prin lentilă Dacă iei apoi o foaie de hârtie și o așezi în fața lentilei, vei vedea clar pe hârtie tot ce se întâmplă în afara casei Acest lucru îl veți vedea cel mai distinct la o anumită distanță, pe care o găsiți prin mutarea hârtiei mai aproape sau mai departe de obiectiv, până când găsiți poziția corectă Aici veți vedea imaginile pe hârtie așa cum sunt, cu gradațiile lor, culorile, umbrele, mișcările, norii, ondularea apei, păsările zburând și orice altceva, dacă soarele strălucește puternic, căci lumina soarelui are mare putere în scoaterea în evidenţă a imaginilor vizibile Barbaro introduce o noutate - utilizarea unei diafragme pentru a clarifica imaginea Aceasta este prima mențiune despre un dispozitiv esențial în fotografie Dacă faceți experimentul, ar trebui să alegeți ochelarii care se descurcă cel mai bine și ar trebui să acoperiți lentila lăsând doar un mic cerc în mijloc, care ar trebui să fie clar și deschis, și veți vedea totul cu un efect și mai realist Când vezi, așadar, pe hârtie conturul lucrurilor, poți desena pe hârtie cu un creion întreaga perspectivă, iar umbrirea și colorarea ca în natură; ținând ferm hârtia până când termini de desenat Nu numai că Porta a fost prevenit în utilizarea unui obiectiv cu camera, dar nu a fost mai puțin anticipat în utilizarea oglinzii concave din camera întunecată pentru a face imaginile în poziție verticală Acest lucru a fost menționat de ignatio danti, un matematician și astronom florentin, în i w și, de asemenea, de Giovanni battista benedetti într-un tratat de matematică publicat la Torino în De altfel, Benedetti menționează și o cameră obscura cu o lentilă bi-convexă Istoria camerei obscure Un dispozitiv ingenios pentru vizualizarea scenei de afară, când întreaga cameră este destinată a fi folosită ca cameră obscura, a fost descris pentru prima dată de Daniel Schwenter, profesor de matematică și limbi orientale la Altdorf, în O minge de lemn cu o gaură găurită prin axa și o lentilă montată la fiecare capăt a fost fixată într-o deschidere a obloanului ferestrei Cele două lentile aveau distanțe focale diferite și, atunci când sunt utilizate împreună, au oferit o focalizare mai scurtă decât oricare dintre ele separat Când mingea a fost rotită, câmpul vizual a fost extins foarte mult, iar Schwenter afirmă că prin acest mijloc pictorul de la Nürnberg Johann Hauer și fiul său au desenat o panoramă enormă a orașului respectiv În Oculus artificialis ( - ) al lui Johann Zahn, acest dispozitiv este denumit „minge scioptrică” și „glob”; mai târziu, oamenii de știință l-au numit „ochi de bou”, pentru că ochi de bou adevărați erau uneori introduși de Kaspar Schott și alți experimentatori care doreau să demonstreze identitatea fenomenului optic al camerei obscure cu cel al ochiului prin observarea imaginii inversate pe retina ochiului unui bou sau altui animal CAMERA PORTATĂ OBSCURA Până acum am discutat despre camera obscura în forma sa originală ca o cameră întunecată dintr-o casă Prima sugestie a unui aparat transportabil separat vine de la Friedrich Risner , care este cel mai bine cunoscut pentru traducerea și publicarea sa în latină a lui Alhazen Optics în Risner menționează în a nouăsprezecea teoremă a lui Optics camera obscura pentru mărirea sau reducerea desenelor, și sugerează aplicarea sa la delimitarea ușoară și precisă a vederilor topografice, recomandând construcția unei cabane de lemn ușor în acest scop ATHANASIUS KIRCHER, un savant iezuit german, descrie și ilustrează acest tip de camera obscura mai detaliat în Ars magna ( ) Kircher a fost un savant de seamă, profesor de filozofie, matematică și limbi orientale la Roma, unde a fondat un renumit muzeu de știință -Muzeul Kircherianum din Colegiul Societății lui Isus Când a călătorit în Germania, a văzut o cameră obscura portabilă constând dintr-un cub exterior din material ușor, dar puternic În centrul fiecărui perete era o gaură prevăzută cu o lentilă Cubul interior era din hârtie transparentă pentru desen, iar distanța sa față de peretele exterior era legată de focalizarea lentilelor Artistul a intrat printr-o trapă din podea Întreaga structură era suficient de ușoară pentru a fi transportată de doi bărbați prin intermediul a două bare orizontale, ca un scaun sedan Christopher SCHEINER, un alt cărturar iezuit german și elev al lui Kircher, a folosit un telescop refractor cu o mică cameră obscura atașată pentru observarea petelor solare în Planșa pe care a fost proiectată imaginea a fost închisă într-un cadru de lemn acoperit cu o cârpă Scheiner, care pretinde că a observat pete solare înainte de Galileo sau Fabricius, ilustrează instrumentul său de proiectare a imaginii soarelui pe un ecran înainte de Rosa Ursina ( ) într-o lucrare foarte rară, și anume la p din Refractions Coelestes, sive Solis Elliptici Phaenomenon Illustratum (Ingoldstadt, ) Aceasta este data pe care o dă în Rosa ursina pentru inventarea și utilizarea telescopului refractor Sir Henry WOTTON călător și diplomat, descrie mai întâi un cort portabil camera obscura, folosit de astronomul Johann Kepler când a făcut un studiu al Austriei Superioare în calitatea sa de matematician imperial Scriind lui Sir Francis Bacon (Lord Verulam) în noiembrie , Wotton spune: Permiteți-mi să spun domniei voastre un lucru drăguț pe care l-am văzut coborând Dunărea, deși mai remarcabil pentru Aplicație, decât pentru Teorie Am stat o noapte la Lintz, metropola Austriei superioare: dar apoi în moșie foarte joasă, având Pl Pl Preistoria fotografiei fost proaspăt luat de ducele de Bavaria: care, blandientefortuna, a trecut la efectele târzii: Acolo l-am găsit pe Keplar (sic), un om celebru în științe, după cum știe domnia ta, căruia intenționez să-i transmit de aici unul din Cărțile tale, ca să vadă că avem pe unele ale noastre care pot cinsti pe Regele nostru, așa cum a făcut cu Harmanica lui În acest studiu al omului, am fost foarte impresionat de schița unui Landskip pe o bucată de hârtie, gândurile făcute cu măiestrie: despre care întrebând autorul, el a dezvăluit cu un zâmbet că era el însuși, adăugând că a făcut-o non tanquam Pictor sed tanquam Mathematicus Asta mi-a dat foc: în cele din urmă mi-a spus cum Are un cort mic negru (din ceea ce nu prea contează) pe care îl poate așeza dintr-o dată acolo unde vrea pe un câmp și este transformabil (ca o moară de vânt) în toate locurile după bunul plac, capabil să [acomodeze] nu mult mai mult decât un om, așa cum cred eu, și poate fără mare ușurință; exact aproape și întunecat, cu excepția unei gauri, de aproximativ un centimetru și jumătate în diametru, pe care îi aplică un trunchi lung de perspectivă, cu sticla convexă montată în gaura menționată și concavul scos la celălalt capăt, care se întinde până la jumătatea acestui Cort ridicat, prin care sunt intromise radiațiile vizibile ale tuturor obiectelor din afară, căzând pe o hârtie, care este acomodată să le primească; și așa le urmărește cu stiloul său în aspectul lor natural, întorcându-și micul cort treptat, până a proiectat întregul aspect al câmpului: asta am descris-o domniei voastre, pentru că cred că s-ar putea folosi bine de el pentru Corografie [desene topografice]: Altfel, a face Landskips prin ea era iliberal: deși cu siguranță niciun pictor nu le poate face atât de precis Prin „perspective-trunke” Wotton se referea la telescopul lui Kepler, din care lentila concavă fusese îndepărtată Camera obscura a cortului lui Kepler, care este o formă intermediară între camera întunecată și camera cu casetă, a fost construită cu ani sau mai mult Pl înainte ca abatele nollet să-și prezinte reinventarea la Académie Royale des Sciences în i Kepler însuși nu se referă la camera cortului, dar în prima sa carte despre astronomia optică menționează descrierea lui Porta a tipului de cameră și afirmă că a făcut unele observații asupra soarelui prin acest mijloc în În a doua sa carte, despre dioptrie, el discută legile optice implicate în camera obscura cu obiectiv De interes deosebit pentru fotografi este Problem CV, p , „A înfățișa cu o lentilă concavă și convexă pe hârtie obiecte vizibile mai mari decât cu un singur convex, dar inversate”, deoarece acesta este principiul sistemului optic folosit în telefotografie Kepler o explică cu o figură care arată dispersia razelor de către o lentilă concavă după ce au trecut printr-o lentilă convexă Cu toate acestea, Kepler nu este inventatorul sistemului de lentile telescopice și nici nu a fost folosit pentru prima dată în telescopul lui Galileo cu doi ani mai devreme, așa cum se crede popular Scrierile a doi matematicieni englezi, Leonard Digges și fiul său Thomas, nu admit nicio îndoială că telescopul le era familiar În tratatul lui Leonard Digges Pantometria? , terminat și publicat de fiul său în , apare un pasaj care arată că ei cunoșteau bine efectele unei combinații de lentile concave și convexe în mărirea imaginii unui obiect îndepărtat Dar maruellouse sunt concluziile care pot fi realizate de paharele concave și convexe de fourme circulare și parabolice, folosindu-se pentru înmulțirea fasciculelor uneori ayde de pahare transparente, care prin [re]fracție ar trebui să unească sau să disipeze imaginile figurilor prezentate de reflecție al altuia Prin aceste tipuri de ochelari, sau mai degrabă rame ale acestora, plasate în unghiurile potrivite, nu puteți doar să stabiliți proporția unei regiuni întregi, da să reprezentați în fața ochiului vostru Istoria camerei obscure imaginea plină de viață a fiecărui oraș, sat etc și care în spațiu sau loc atât de mic sau mare pe cât veți prescrie, dar, de asemenea, crește și dilată orice parcelă! astfel încât, în timp ce la prima apariție un oraș întreg se va prezenta atât de mic și de compact împreună, încât nu veți discerne nicio diferență de straturi, puteți, prin aplicarea ochelarilor în proporție cuvenită, să faceți dilatarea și arătarea vreunei case sau a unei rume speciale a acesteia este în patru locuri la fel de ample precum a apărut mai întâi întregul oraș, astfel încât să discerneți orice fleac sau să citiți orice scrisoare deschisă, mai ales dacă pot intra în el, la fel de jucăuș ca și cum ați fi prezent corporal, deși este distante de tine cât de departe poate ochi Digges nu descrie construcția și suntem lăsați să presupunem că prin „rame” el înseamnă tuburi, iar prin „unghiuri datorate”, distanța adecvată între lentile El continuă cu o remarcă despre „efectele miraculoase ale ochelarilor de perspectivă” - un termen care a ajuns să fie folosit în timpul secolului al XVII-lea pentru a desemna un telescop Cea mai veche referire la o cameră mică cu casetă portabilă este conținută în Magia universalis a lui Schott ( ) Savantul iezuit Kaspar Schott a fost un alt elev al lui Kircher și profesor de matematică la Würzburg În prima parte, „Magia optica”, care a fost publicată și separat, Schott menționează în a patra carte, în legătură cu descrierea lui Kircher deja citată, că i s-a spus despre o cameră obscura mult mai mică văzută de un călător în Spania Era atât de mic încât putea fi purtat sub braț și sub mantie, iar Schott comentează că nu este deloc necesar să existe o cameră atât de mare încât să-și introducă corpul sau capul, pentru că ar fi perfect să privești printr-un gaură mică în lateral Cu titlu de demonstrație practică, el a făcut o mică cameră obscura formată din două casete, una puțin mai mică, astfel încât să poată aluneca în cealaltă pentru a regla focalizarea (tipul de cameră, cu alte cuvinte, care a fost folosit în primii ani de fotografie) Când această cameră a fost echipată cu un tub reglabil care conține două lentile convexe, s-au obținut imagini drepte Pe la mijlocul secolului al XVII-lea sunt menționate camerele obscure deghizate în pahare de băut și cărți În prima, razele de lumină pătrundeau printr-o lentilă convexă în partea laterală a tulpinii paharului și erau reflectate de o mică oglindă fixată în tulpină la ° pe suprafața vinului (care trebuia să fie albă) Acest pahar magic amuzant, menționat pentru prima dată de matematicianul francez Hérigone și ilustrat în Oculus al lui Johann Zahn, a permis unei gazde să-și supravegheze în mod discret oaspeții Probabil cu aceeași idee de a veghea, profesorul german jc kohlhan^m și-a deghizat camera obscura într-o carte, numită opticum libellum În Anglia, robert boyle a scris într-unul din tracturile sale ( ) despre o cameră portabilă pe care o construise După ce a descris cum se face transparentă o bucată de hârtie opac prin ungerea ei, Boyle spune: Dacă o cutie destul de mare este astfel concepută încât să existe la un capăt o foaie fină de hârtie întinsă ca pielea unui cap de tobă, la o distanță convenabilă de capătul îndepărtat, unde trebuie lăsată o gaură acoperită cu un sticlă lenticulară potrivită pentru acest scop, puteți vedea, la o mică gaură lăsată în partea de sus a cutiei, pe hârtie o reprezentare atât de vie a mișcărilor, ci și a formelor și culorilor obiectelor exterioare, încât nu m-au încântat deloc puțin când am făcut prima dată această cameră întunecată portabilă, dacă pot să o numesc așa; care instrument nu voi descrie aici mai în mod special, pentru că v-am arătat-o acum câțiva ani , de când diverși oameni ingenioși au încercat să-l imite pe al meu (care știți că urma să fie scos sau scurtat ca un telescop, după cum era cazul) sau l-au îmbunătățit practică Preistoria fotografiei Anul precedent, Robert Hooke citise o lucrare către Royal Society despre „Un mecanism pentru a face ca imaginea a ceva să apară pe un perete, un dulap sau într-o ramă de tablou etc , în mijlocul unei încăperi luminoase în timpul zilei , sau pe timp de noapte în orice încăpere care este luminată cu un număr considerabil de lumânări” Acest aranjament, pe care Hooke l-a numit „camera lucida”, a constat în reflectarea imaginilor dintr-o oglindă printr-o lentilă convexă și apoi printr-o gaură mare din perete pe un ecran alb într-o cameră luminoasă, dar nu are nimic de-a face cu camera obscura, în funcție de luminozitatea mare a reflexiilor oglinzii pentru efectul acesteia Pl O cameră obscura portabilă ciudată a fost, totuși, descrisă și de Hooke într-una dintre prelegerile sale despre lumină, susținută Societății Regale în lunile ianuarie și februarie t „Cutia de perspectivă” a lui Hooke, deși făcută doar pentru a demonstra legile vederii, are toate caracteristicile unei camere obscure pentru desen, cu excepția faptului că îi lipsește un orificiu pentru introducerea mâinii artistului Orificiul mare din lateral era pentru introducerea capului, acoperit cu o cârpă În exterior, camera arată mai degrabă ca o bombă; este de aceeași formă conică, lungă de până la ft, capătul ascuțit care conține lentila convexă, iar spatele, despre care Hooke menționează că ar trebui să fie alb și concav, este reglabil astfel încât să poată fi mutat mai aproape sau mai departe de obiectiv Motivul concavității ecranului de recepție din spate constă în faptul că lentila bi-convexă, datorită curburii sale, aruncă o imagine curbată (retina este și ea curbată): pe un ecran plan, doar o parte a imaginii poate fi ascuțit - fie cel format de razele centrale, fie cel format de razele exterioare, în funcție de care se concentrează O caracteristică nouă este utilizarea diafragmelor de diferite dimensiuni care trebuie puse peste lentilă pentru a demonstra expansiunea și contracția pupilei ochiului O altă îmbunătățire este un cap sferic de sub cameră, care îi permite să fie rotit cu ușurință în diferite direcții Aceasta este probabil prima aplicare a acestui dispozitiv special pe cameră Câțiva ani mai târziu, Hooke a adaptat instrumentul pentru desen și, la decembrie , a comunicat Societății Regale o lucrare despre „Un instrument de utilizare pentru a lua ciornă sau imagine a ceva”? Referindu-se la modul foarte imperfect în care cărțile de călătoriile sunt ilustrate, Hooke a considerat că este de interes general pentru a promova utilizarea și practicarea unor astfel de artificii, prin care orice persoană care nu poate decât să-și folosească stiloul și să urmărească Profilul a ceea ce vede gata desenat pentru el, să ne poată oferi adevărata schiță a tot ceea ce vede în fața sa, că continuă atât de mult timp în aceeași postură în timp ce poate alerga cu agilitate, cu Pen, Granițele sau Contururile Lucrului de reprezentat, care, odată luate cu adevărat, nu va fi deloc dificil să adăugați Umbrele potrivite și Lumina relevantă pentru aceasta Instrumentul pe care îl vreau să spun în acest scop nu este altceva decât o mică cutie cu imagini asemănătoare cu cea pe care am arătat-o de multă vreme Societății, pentru a desena imaginea unui om sau altele asemenea; de Măreția originalului sau a oricărei Mărginiri proporționale care ar trebui dorită, la fel de mare și mai mică decât Viața, care cred că a fost prima de acest fel care a fost făcută sau descrisă vreodată de cineva Și, probabil, acesta ar putea fi primul de acest fel care a fost aplicat acestui Utilizare Pl Gravura în lemn care însoțește descrierea lui Hooke arată un bărbat stând într-un peisaj, cu capul în interiorul unui aparat de fotografiat de formă conică, în actul de a schița contururile pe hârtie transparentă Cum a fost fixat camera la nivelul ochilor nu este afișat; probabil a fost montat pe un suport Între timp (în ), Johann Christoph Sturm, profesor de matematică la Universitatea Altdorf, descrisese și ilustrase^ un aparat foto reflex portabil obscura Istoria camerei obscure pentru desen - primul de acest fel În aceasta, o oglindă plană așezată la un unghi de ° față de obiectiv a reflectat imaginea direct pe o bucată de hârtie unsă întinsă peste cameră și, pentru a îmbunătăți vizibilitatea, umbrită de o capotă de hârtie în formă de cutie în care au fost introduse capul și mâna artistului În , Johann ZAHN, un călugăr premonstratens din Würzburg și cel mai important reprezentant al învățării monahale germane, a ilustrat mai multe tipuri de aparate foto cu casete Pl foarte îngrijite, care puteau fi luate oriunde Tipul reflex ilustrat în Fundamentum I a constat dintr-o cutie de lemn de aproximativ inci în înălțime și lățime și aproximativ ft lungime, mai mult sau mai puțin, în funcție de distanța focală a combinației de lentile care urmează să fie utilizată Lentilele erau dispuse într-un tub reglabil prin care imaginea era focalizată pe ecranul de hârtie unsă sau din sticlă opală (prima referință publicată la sticla de focalizare) pe care era reflectată, chiar în sus, de o oglindă plană stabilit la un unghi de ° față de axa lentilei Pentru a umbri imaginea, capacul camerei a fost prevăzut cu clapete laterale Cutia și tubul lentilei au fost vopsite în negru în interior pentru a evita reflexiile interne În Fundamentum III, Zahn ilustrează o cameră cutie mică, echipată cu o combinație de tele-lens, constând dintr-o lentilă convexă mai lungă și o lentilă concavă cu distanță focală mai scurtă, prin intermediul căreia o imagine inversată mărită a fost primită pe ecranul de focalizare După cum am văzut, această combinație de lentile tele era cunoscută de Leonard Digges cu peste un secol mai devreme, dar aceasta este prima dată când sistemul a fost încorporat în camera obscura Ca dimensiune și construcție, camerele lui Zahn sunt prototipuri ale camerelor cutie și reflex din secolul al XIX-lea Este cu adevărat remarcabil că nu a avut loc nicio dezvoltare ulterioară până la mijlocul secolului al XIX-lea: în aparatul foto era absolut gata și aștepta fotografia La începutul secolului al XVIII-lea camera obscura în diferitele sale forme devenise o nebunie A fost, în cuvintele lui John Harris, „Una dintre cele mai frumoase priveliști din lume” și nu a eșuat niciodată să încânte spectatorii Descrierile lungi ale acesteia și-au găsit acum drum în majoritatea lucrărilor de optică, tratate de pictură, enciclopedii și cărți de divertisment popular Ca ajutor în pictură, utilizarea sa a fost larg răspândită, iar expresii precum „Totul este reprezentat cu o exactitate atât de rafinată, încât depășește cu mult cea mai mare pricepere a oricărui pictor de a exprima” recurg constant ca și cum ar fi provocat artiștii Nu numai artiștii și oamenii de știință, ci și călătorii au desenat cu camera obscura într-o măsură care l-ar fi încântat foarte mult pe Robert Hooke Dr William cheselden, chirurg al reginei Caroline, menționează în prefața celebrei sale Osteographia ( ) că ilustrațiile au fost desenate cu ajutorul unei camere obscure „cu care am corectat unele dintre puținele desene deja realizate, aruncând la gunoi altele pe care le-am avusese mai înainte aprobat și terminat restul cu mai multă acuratețe și mai puțină muncă, făcând astfel în câteva minute mai mult decât se putea face fără în multe ore, aș putea spune în multe zile” Pagina de titlu poartă o gravură a unui bărbat care copiază un schelet, care este atârnat cu capul în jos pentru a-l așeza în poziție corectă în cameră CONTE Francesco algarotti, consilier în materie de artă al lui Augustus al III-lea al Saxonia și al lui Frederic cel Mare al Prusiei, în Eseul său despre pictură ( ) , recomandă artiștilor „să folosească în același mod camera obscura, pe care naturaliștii și astronomii o fac din microscop și telescop Pentru că toate aceste instrumente au contribuit în egală măsură să facă cunoscută și să reprezinte Natura Cei mai buni pictori moderni dintre italieni s-au folosit foarte mult de această invenție (camera obscura) și nici nu este posibil ca altfel să fi reprezentat atât de mult lucrurile vieții De asemenea, probabil, mai mulți dintre maeștrii tramontani, având în vedere succesul lor în exprimare Preistoria fotografiei cele mai mici obiecte au făcut la fel Tânărul pictor să înceapă, așadar, cât mai devreme posibil să studieze aceste imagini divine (camera obscura) și să le studieze în toate zilele vieții sale, pentru că nu va putea niciodată să le contemple suficient Pentru confortul călătorilor, camera obscura a fost acum încorporată Pl io sedan chairs and in carnages Tot ceea ce era necesar a fost sa se foloseasca un material inchis la interior si sa aiba perdele bine potrivite si o masuta pe care sa se deseneze Lentila a fost fixată în acoperiș și imaginea reflectată pe masă de o oglindă Prin aceasta, călătorul putea face schițe în cel mai convenabil mod ori de câte ori ajungea într-un loc de frumusețe Pl i I Georg BRANDER în ilustrează un model de masă rococo fermecător, cu mai multe extensii Pl care oferă o distanță focală mai mare pentru prim-planuri, în timp ce în modelul de masă al lui guyot punctul de vedere este în mod curios de scăzut, amintește oarecum de bufniile unor fotografi moderni de a obține un unghi neobișnuit În încercarea de a spori portabilitatea, unele camere obscure în miniatură ( in până la in lungime și sau in lățime) au fost realizate în această perioadă, destinate să fie purtate în buzunar sau deghizate sub forma unei cărți Unele erau chiar suficient de mici pentru a fi introduse în capete de bastoane! Înainte de , Joseph Harris menționează toate cele trei tipuri și, de asemenea, povestește despre doctorul Hoadly care și-a construit o cameră obscura pentagonală deasupra casei sale din Chelsea, în care a obținut cinci imagini deodată „Imaginile vii” cu oameni și animale în mișcare, păsări zburătoare, frunziș tremurând și coșuri fumegând, i-au fascinat pe oamenii din Porta în continuare Oricine a vizitat una dintre puținele camere obscure publice rămase construite în pavilioane și turnuri la începutul secolului al XIX-lea, cum ar fi cele din Edinburgh pe Castle Hill, la Clifton lângă Bristol ( ), pe Hoe la Plymouth și la Kirriemuir, Scoția, va înțelege marea atracție pe care aceste filme naturale au păstrat-o până astăzi Pl Utilizarea pe scară largă a camerei obscure în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea poate fi măsurată din numeroasele referințe la aceasta în literatura contemporană Pentru a selecta doar trei: Un pasaj din Tristram Shandy arată că nu numai în zilele fotografiei s-au făcut plângeri împotriva portretelor camerelor Comentând căile marilor istorici, Sterne scrie: „Unul dintre aceștia îl vei vedea desenând un personaj de lungime completă împotriva luminii; este iliberal, necinstit și dur cu caracterul omului care stă Alții, pentru a remedia problema, vă vor face un desen în cameră; asta este cel mai nedrept dintre toate, pentru că acolo sigur vei fi reprezentat în unele dintre cele mai ridicole atitudini ale tale ^ Goethe, care a experimentat cu camera obscura , povestește în Elective Affinity s despre un domn englez care lua întotdeauna o camera obscura în călătoriile sale și a reunit în acest fel o colecție mare și cea mai interesantă de desene care nu reușeau să trezească admirație Acesta poate fi fost James Bruce, FRS, care descrie o cameră obscura hexagonală de șase picioare în diametru, cu un vârf conic în care desenătorul stătea nevăzut, ca într-o casă de vară Bruce, care a fost consul britanic la Alger în înainte de expediția sa pe Nil, a făcut și tururi arheologice în Barbaria și a vizitat Palmyra și Baalbek Sir R Playfair relatează că, în toate aceste călătorii, Bruce și tovarășul său italian Luigi Balugani au folosit pe scară largă o cameră obscura de carte mare, realizată conform specificațiilor lui Bruce de Nairne & Blunt, Londra, precum și o cameră mai mică fabricată la Roma Desenele realizate cu aceste camere au fost prezentate de Bruce regelui George al III-lea și un număr dintre ele au fost identificate la Biblioteca Regală, Castelul Windsor Deoarece există două schițe ale aproape fiecărui monument, deși nu sunt duplicate exacte, Playfair a ajuns la concluzie Istoria camerei obscure că Bruce și Balugani au desenat cu aceste două instrumente în același timp și la distanță de vorbire unul față de celălalt Edward Dodwell relatează în Turul său clasic și topografic prin Greca· o experiență amuzantă pe care a avut-o în timp ce schița cu camera obscura pe Acropole în Guvernatorul turc (Disdar) i-a pus în mod constant dificultăți în calea lui Dodwell, care nu puteau fi depășite decât prin „ daruri' până când într-o zi a scăpat de acest turc mercenar într-o manieră cât se poate de extraordinară Când Dodwell a încercat să explice camera obscura Disdarul de îndată ce a văzut templul reflectat instantaneu pe hârtie în toate liniile și culorile ei, și-a imaginat că eu am produs efectul printr-un proces magic; uimirea lui apăru amestecată cu alarmare S-a uitat din nou în camera obscura În acel moment, unii dintre soldații săi trecând întâmplător înaintea sticlei reflectorizante, au fost văzuți de Disdar uimit care mergea pe hârtie: acum a devenit revoltător și, după ce mi-a zis porc, diavol și Buonaparte, mi-a spus că, dacă aș alege, aș putea ia templul și toate pietrele din Cetate, dar că nu mi-ar permite niciodată să-și conjur soldații în cutia mea Când am constatat că a fost în zadar să raționez ignoranța lui, mi-am schimbat tonul și i-am spus că, dacă nu mă lasă nederanjat, îl voi pune în cutia mea și că ar trebui să i se pară dificilă ieși din nou Vizibil alarmat, Disdar s-a retras imediat nemulțumit și de acum înainte l-a evitat cu grijă pe Dodwell și cutia lui periculoasă Înainte de a părăsi acest capitol ar trebui să menționăm o îmbunătățire importantă în ceea ce privește optica camerei obscure Opticianul englez john dollond a făcut public în un nou sistem de lentile prin care se evita aberația cromatică O invenție similară fusese de fapt făcută, deși nu a fost publicată, de Chester Moor Hall în Atât îmbunătățirile lui, cât și ale lui Dollond au fost proiectate pentru telescop Zacharias Traber, rectorul Colegiului Iezuit din Viena, în Nervus Opticus ( ), îi atribuie napolitanului Eustachio Divinus inventarea unui telescop acromatic Aceasta avea nouăsprezece lentile convexe închise într-un tub lung de coți și fiind făcută din sticlă foarte fină, împiedica decolorarea imaginii Dollond a combinat două lentile cu puteri dispersive diferite, adică una din sticlă flint și una din sticlă coroană, iar astfel de lentile acromatice au fost folosite în instrumente optice bune de atunci Camera lucida a lui William HYDE Wollaston, introdusă în , nu este deloc o cameră - așa cum se presupune adesea în mod greșit, poate pentru că Fox Talbot a desenat la un moment dat cu ajutorul său - ci un mic instrument optic pentru a desena în plină zi Cu ajutorul unei prisme, artistul a văzut pe hârtia sa o imagine virtuală care a facilitat delimitarea obiectului sau a vederii, dar imaginea nu era vizibilă de nimeni, decât de utilizatorul instrumentului Va fi evident că nu există nicio legătură între acest instrument și camera lucida a Dr Hooke la care sa făcut referire deja; iar în Wollaston's numele „camera” a fost cu siguranță aplicat greșit Pl Investigații fotochimice Este o greșeală comună că înnegrirea sărurilor de argint prin lumină era cunoscută de alchimiștii din Evul Mediu și Renaștere Cei care îi citează pe Albertus Magnus ( - ), Georgius Agricola ( - ), Georgius Fabricius ( - ) și Johann Rudolf Glauber ( - ) ca dovadă a afirmației lor, pot avea puțină sau deloc cunoștință cu ei lucrări Albertus magnus menționează că nitratul de argint „colorează pielea umană cu o culoare neagră foarte greu de îndepărtat”, dar fără a atribui efectul acțiunii luminii agricola nu face deloc referire la niciuna dintre sărurile de argint fabricius descrie pentru prima dată clorură de argint naturală-argentum corn/ sau argint corn, numit așa pentru că avea transparența cornului-și remarcă că este de culoarea ficatului, moale ca plumbul și se topește peste flacăra unei lumânări; dar nu spune nici un cuvânt despre tendința sa de a schimba culoarea în lumină Ideea eronată că Fabricius a observat acest lucru se datorează lui François Arago, care în raportul său despre procesul dagherotipului din iulie a adăugat: „Această substanță, expusă la lumină, trece de la gri-gălbui la violet și, prin acțiune prelungită, aproape la negru ' Afirmația, venită din gura unei autorități atât de eminente, a fost în general acceptată fără îndoială, în ciuda faptului că mai mulți istorici au subliniat de atunci eroarea lui Arago Există mai multe pasaje în Opera chym/ca ( ) a lui Glauber care se referă la utilizarea soluției de nitrat de argint pentru colorarea lemnului de esență tare pentru a arăta ca abanos și pentru vopsirea în negru a pielii și a penei, dar, de asemenea, aparent nu cunoștea cauza schimbarea culorii De fapt, singurii doi experimentatori dinaintea lui Schulze care au atribuit întunecarea sărurilor de argint soarelui au fost Angelo Sala și Wilhelm Hornberg Sala a scris, într-un pamflet publicat în , „Când expuneți la soare nitrat de argint pulbere [lap/s lunar/s], acesta devine negru ca cerneala” Wilhelm Hornberg a expus, la septembrie , la Académie Royale des Sciences din Paris , printre altele, o cutie mică de marmură făcută din os de vită După ce a scufundat osul într-o soluție de nitrat de argint și l-a înnegrit prin expunerea la soare, i-a dat un model marmorat, așezând părți goale ale osului albicios sub suprafața înnegrită Rămâne o speculație dacă vreunul dintre acești doi oameni de știință și-a dat seama că înnegrirea argintului se datorează exclusiv luminii soarelui și nu căldurii acestuia Contemporanul lui Homberg, Robert Boyle, a atribuit destul de clar efectul aerului și chiar și un secol mai târziu, contele Rumford a susținut că toate schimbările produse în corpurile expuse la lumina soarelui se datorau căldurii și nu luminii - deși înainte de această dovadă amplă a apărut dimpotrivă Investigatii fotochimice eu Prima persoană care a făcut distincția clară între acțiunea luminii și a căldurii asupra sărurilor de argint a fost Johann Heinrich Schulze, profesor de anatomie la Universitatea Pl din Altdorf, lângă Nürnberg /În , în timp ce încerca să producă fosfor, Schulze a saturat creta cu acid azotic care s-a întâmplat să conţină puţin argint El a efectuat experimentul la o fereastră deschisă în care soarele strălucea puternic și, spre uimirea lui, a observat că partea din precipitat îndreptată spre fereastră a devenit violet, în timp ce partea îndepărtată de lumină rămânea albă Acest fenomen l-a lovit atât de forțat pe Schulze încât și-a lăsat deoparte experimentul inițial pentru a-i investiga cauza Testele efectuate la foc au demonstrat că nu se datorează căldurii Schulze a împărțit apoi amestecul în două loturi, dintre care unul l-a ținut la întuneric, expunându-l pe celălalt la lumina soarelui, cu un șnur subțire legat în jurul sticlei Când, după câteva ore de expunere, cordonul a fost îndepărtat, a fost încântat să constate că lichidul de sub el a rămas de aceeași culoare cu cel din partea din spate a sticlei, la care nicio rază de soare nu ajunsese Schulze a umplut apoi sticla cu lichidul ținut la întuneric și a acoperit-o cu hârtie, din care tăiase cuvinte și propoziții întregi „Înainte de mult, am constatat că razele soarelui de pe partea pe care au atins sticla prin deschiderile din hârtie, au scris cuvintele sau propozițiile atât de precis și distinct pe sedimentul de cretă, încât mulți oameni curioși în astfel de chestiuni, dar ignoranți natura experimentului, au fost conduși să atribuie rezultatul tuturor tipurilor de artificii ' Crezând că întunecarea a fost atribuită amestecului de cretă și acid azotic - ingrediente esențiale în fabricarea fosforului prin procesul lui Balduin - Schulze a făcut un amestec proaspăt, dar nu a reușit să repete efectul Trecu ceva timp până când își aminti că primul lot de acid azotic conținea puțin argint Apoi a pregătit un amestec de argint mai puternic, adăugând cretă ca înainte, iar decolorarea a avut loc mult mai rapid – și a fost mai închisă cu cât cantitatea de argint folosită era mai mare El a descoperit, de asemenea, că creta poate fi înlocuită cu alte substanțe albe pudrate, a căror funcție era pur și simplu de a face cuvintele întunecate să iasă în evidență prin contrast și că efectul a fost cauzat nu numai de lumina directă a soarelui, ci și de lumina reflectată de o oglindă sau perete alb Schulze a comunicat detaliile experimentelor sale Academiei Imperiale de la Nürnberg sub titlul „Scotophorus pro Phosphoro Inventus” – o mică glumă care punea în discuție paradoxul că soarele ar trebui să producă întuneric: Schulze căuta fosfor, „aducătorul de lumină”, și a descoperit în schimb „Scotophorus”, „aducătorul întunericului” Este evident din Chemische Versuche publicată postum de Schulze că el a acordat o importanță considerabilă descoperirii sale a sensibilității la lumină a carbonatului de argint Acolo menționează că dacă o soluție de argint este răspândită pe piele, pe lemn sau pe os și este expusă la soare, aceasta se va înnegri; și subliniază încă o dată importanța descoperirii sale că lumina soarelui are efecte chimice independente de căldură Cu toate acestea, observația lui Schulze fiind incidentală altor experimente, el nu a căutat nicio aplicare practică a acesteia Nu i-a trecut prin cap să împrăștie nitrat de argint pe hârtie, de exemplu, și să încerce să producă imagini prin așezarea pe șabloane, sau poate pe frunze, deși chiar și asta nu l-ar fi îndreptățit să fie numit „primul fotograf” Profesorul Eder, care a atras pentru prima dată atenția în timpurile moderne ( ) asupra acestor experimente, l-a numit pe Schulze „inventatorul fotografiei” și, în ciuda numeroaselor proteste, a persistat în afirmația sa în diferitele ediții ale Istoriei fotografiei Desigur, dacă traducem „fotografie” literal ca „scriere luminoasă”, Eder avea dreptate, deoarece Schulze a scris cuvinte și propoziții în soluția din sticla sa, dar termenul „fotografie” a fost introdus în special pentru a desemna realizarea de Preistoria fotografiei imagini permanente prin acţiunea luminii Cu toate acestea, de la Schulze provine, fără îndoială, întregul arbore genealogic al fotochimiei care, combinat cu camera obscura, a produs în cele din urmă fotografia Prima aplicare înregistrată de nitrat de argint pe hârtie este conținută într-o comunicare din către Académie Royale des Sciences, Paris, de către Jean Hellot , sub titlul „Sur une nouvelle encre sympathique” Printre alte metode de scriere secretă, el menționează utilizarea unei soluții slabe de nitrat de argint care este invizibilă pe hârtie albă atâta timp cât este păstrată în întuneric La expunerea la soare, scrisul apare în decurs de o oră, într-un fel de culoare de ardezie Hellot, însă, a atribuit această înnegrire a argintului prezenței sulfului în acidul azotic Descoperirea sensibilității la lumină a clorurii de argint îi aparține lui Giacomo battista Beccaria, profesor de fizică la Universitatea din Torino, care a experimentat această substanță într-un mod analog cu Schulze asupra carbonatului de argint Dr William Lewis, FR, din Kingston-on-Thames, a repetat și confirmat experimentele lui Schulze în Philosophical Commerce of Arts ( ) Acest lucru în sine nu ar merita să fie înregistrat dacă nu ar fi faptul că Dr Lewis formează o legătură importantă între Schulze şi Wedgwood The Philosophical Commerce of Arts nu este doar prima carte publicată în Anglia în care este descris experimentul lui Schulze, dar, ceea ce este mult mai semnificativ, după moartea lui Lewis în , caietele sale care conțineau propriile sale experimente și compilații de la alți autori au fost cumpărate de Josiah Wedgwood , celebrul olar, care l-a luat și pe asistentul de chimie al doctorului Lewis, Alexander Chisholm, în serviciul său Eliza Meteyard, în biografia ei despre Josiah Wedgwoodi , furnizează informații suplimentare că Chisholm a fost cu Dr Lewis timp de treizeci de ani și a intrat în serviciul lui Wedgwood la Etruria ca secretar și asistent chimic în Un om foarte educat și un savant clasic, el a devenit dreptul lui Josiah Wedgwood -mână și îndrumător al fiului său cel mic, Tom (atunci în vârstă de unsprezece ani) la clasice și chimie Totuși, pentru a nu perturba ordinea cronologică a evenimentelor, trebuie mai întâi să discutăm despre importantele cercetări fotochimice ale lui Scheele și Senebier, care au precedat încercările fotografice ale lui Wedgwood CARL Wilhelm Scheele, un chimist suedez renumit pentru numeroase descoperiri importante, a efectuat și experimente privind acțiunea luminii asupra clorurii de argint Acestea sunt descrise în detaliu în Chemische Abhandlung ( ), care a fost tradusă în germană, engleză și franceză Scheele a confirmat, de asemenea, că înnegrirea sărurilor de argint se datorează luminii și nu căldurii și s-a întrebat: „S-ar putea ca acest pigment negru să fie argint adevărat?” Pentru a afla, a întins pe hârtie pulbere de clorură de argint și a expus-o la soare timp de două săptămâni, când suprafața pulberii albe devenise neagră Știind de la Glauber și alți chimiști timpurii despre solubilitatea clorurii de argint în amoniac, Scheele a turnat puțin pe pulbere și a constatat, așa cum se aștepta, că aceasta dizolva o cantitate din clorura de argint, dar a rămas puțină pulbere neagră Acest precipitat negru sa dovedit a fi argint metalic redus prin acțiunea luminii (para ) Importanța observației lui Scheele este descoperirea sa că clorura de argint înnegrită devenise insolubilă în amoniac și este ciudat că acest fapt semnificativ a fost trecut cu vederea de Wedgwood și Davy, cărora le-ar fi furnizat cel puțin un agent de fixare parțial de succes Astfel, s-ar putea să fi făcut fotografii în jurul anului Un alt experiment al lui Scheele, important pentru istoria fotografiei, este descris în paragraful din Chemische Abhandlung Permițând spectrului solar să cadă pe clorură de argint sub formă de pulbere presărată pe hârtie, Scheele a descoperit că violetul Investigatii fotochimice sfârșitul spectrului a avut un efect de înnegrire mult mai rapid decât celelalte raze, dovedind că razele violete sunt mult mai actinice (active chimic) decât celelalte culori ale spectrului Această descoperire a fost doar ocazională în testele pentru a demonstra că lumina nu poate fi considerată o simplă substanță sau element, iar Scheele nu a acordat o importanță deosebită acestui fapt, care s-a dovedit a fi o sursă de dificultăți constante pentru primii fotografi, ducând la o redare distorsionată a culorile naturii în alb-negru Jean SENEBIER, bibliotecarul șef din Geneva, a făcut observații fotometrice valoroase prin expunerea clorurii de argint sub diferite grosimi de hârtie, sticlă și alte substanțe Extinzând experimentul lui Scheele cu spectrul solar, el a măsurat timpul necesar fiecărei lumini colorate pentru a întuneca clorura de argint și a constatat că razele roșii au nevoie de atâtea minute cât razele violete au nevoie de secunde Descoperirile sale (publicate în ) pentru întregul spectru au arătat următorul efect: Sub violet albastru violet deschis verde galben portocaliu rosu în ï secunde ^- minute Senebier a făcut, de asemenea, investigații importante asupra efectului luminii asupra rășinilor și a constatat că unele își pierd solubilitatea în terebentină la expunerea la lumină, adică se întăresc - o proprietate folosită mai târziu de Nicéphore Niépce în experimentele sale fotografice În momentul în care Scheele și Senebier își publicau cercetările, dr Joseph Black, FR - pe care îl vom întâlni în curând ca membru al cercului Wedgwood - ținea celebrele sale prelegeri de chimie la Edinburgh Într-una dintre ele el discută despre acțiunea luminii în întunecarea clorurii şi azotatului de argint, ajungând la aceeaşi concluzie ca Scheele, pe care îl citează, că prin acţiunea luminii sarea de argint este readusă la starea ei metalică În (domnule) William HERSCHEL, FRS, marele astronom, a observat în timpul unor experimente termometrice cu spectrul solar că existau raze de căldură dincolo de razele roșii vizibile, iar acestea au fost numite ulterior raze infraroșii Acest lucru l-a determinat pe J w Ritter, un chimist din Jena, să investigheze în continuare spectrul solar și, urmând metoda lui Scheele, a descoperit razele ultraviolete invizibile la celălalt capăt al spectrului (Metoda termometrică a lui Herschel ar fi fost inutilă în investigarea razelor ultraviolete, care sunt reci ) Pe februarie [ ] am întâlnit razele solare pe partea violetă a spectrului de culori și dincolo de acesta și, într-adevăr, am demonstrat acest lucru cu ajutorul cornului de argint [clorura de argint] S-au redus chiar mai puternic decât lumina violetă însăși, iar extinderea acestor raze este foarte mare Ritter a expus spectrului solar într-o cameră întunecată o fâșie de hârtie albă acoperită cu clorură de argint proaspăt precipitată și a observat că acțiunea de întunecare a început rapid dincolo de razele violet vizibile, apoi a trecut la violet etc Cu alte cuvinte, Ritter nu numai că a descoperit razele ultraviolete, dar a observat că ele sunt mai puternice din punct de vedere chimic decât razele luminoase Cam în această perioadă, și independent de Ritter, dr William Hyde Wollaston, FR, a urmărit cercetările lui Herschel și Scheele și a observat, de asemenea, acțiunea Preistoria fotografiei a razelor ultraviolete invizibile: „Numai prin efectele lor chimice”, scria el, „existența acestora poate fi descoperită; și de departe cel mai delicat test al prezenței lor este muriatul alb [clorura] de argint” Din acel moment, razele de dincolo de violet, care sunt, după cum au subliniat Ritter și Wollaston, cele mai eficiente din punct de vedere chimic, au fost numite „razele chimice” pentru a le diferenția de razele luminoase care sunt mult mai puțin eficiente din punct de vedere chimic, deoarece Senebier arătase deja în tabelul său În timp ce acești oameni de știință au dus experimentele lui Schulze și Scheele mai departe pentru a-și lărgi cunoștințele despre natura luminii, un număr mare de cărți de divertisment științific popular care au apărut în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea au inclus experimentul lui Schulze pur și simplu ca o recreație amuzantă Prima dintre acestea este Nouvelles Récréations ( - ) a lui Guyot, în patru volume, care a fost tradusă în germană și engleză - pentru că Rațional Récréations ( ) a doctorului William Hooper nu este o lucrare originală, ci practic o traducere a cărții lui Guyot - un fapt care a din câte știm, nu a fost subliniat înainte Rational Récréations, în patru volume, a lui Hooper s-a bucurat de o popularitate nu mai mică decât cea a lui Guyot, ediții ulterioare fiind publicate în , și Luând prima ediție din găsim experimentul lui Schulze în vol iv sub titlul „Scrierea pe sticlă de razele soarelui”; iar în anii următori, această recreație a fost retipărită literal în Pocket Ledger al lui Kearsley Metoda lui Hellot de scriere secretă cu nitrat de argint este dată și în Guyot și Hooper Ar fi plictisitor să enumeram toate publicațiile care conțin experimentul lui Schulze A fost răspândit pe scară largă în Franța, Germania și Anglia și, prin urmare, nu a fost nevoie de multă imaginație pentru ao aplica în realizarea de imagini, deși, în mod curios, niciunul dintre oamenii de știință nu s-a implicat în investigații privind schimbarea chimică a sărurilor de argint sub influența luminii pare să se fi gândit să facă uz practic de ea, în sensul de a încerca să determine razele soarelui să facă impresii asupra obiectelor, portretelor sau peisajelor Prima persoană căreia i-a venit ideea imaginilor tipărite în natură nu a fost un om de știință, ci un scriitor de ficțiune fantome ale fotografiei TIPHAIGNE de la roche a făcut o previziune remarcabilă a fotografiei în capitolul al cărții sale Giphantie ( o) -o anagramă despre numele de creștin al autorului Traducerea în limba engleză este subtitrată în mod adecvat „O vedere a ceea ce a trecut, a ceea ce trece acum și în timpul secolului prezent ceea ce va trece în lume”, deoarece Giphantie este o carte de fantezii sau ficțiune profetică à la Jules Verne și HG Wells Este presupusa narațiune a unei persoane care este dusă pe o insulă misterioasă, Giphantie, în nisipurile mișto ale deșertului Guvernatorul insulei, care este locuită de „spirite elementare (sic) [elementale]”, îl arată pe călător într-o cameră unde vede de la fereastră o furtună pe mare Neputându-și crede ochilor la vederea oceanului din mijlocul Africii, aleargă să se uite pe fereastră, dar, vai, nu există fereastră, lucru pe care îl observă doar când se lovește cu capul de ceva tare Uimit, se retrage, iar guvernatorul explică: Acea fereastră, acel orizont vast, acei nori negri, acea mare furioasă, nu sunt decât o imagine Știți că razele de lumină, reflectate de diferite corpuri, formează o imagine și pictează imaginea reflectată pe toate suprafețele lustruite , de exemplu, pe retina ochiului, pe apă și pe sticlă Spiritele elementare (sic) [elementale] au căutat să stabilească aceste imagini trecătoare; au alcătuit o materie subtilă, foarte vâscoasă și rapidă de întărit și uscat, prin intermediul căreia se formează o imagine cât ai clipi din ochi Ei acoperă o bucată de pânză cu această materie și o țin în fața obiectelor pe care doresc să le picteze Primul efect al acestei pânze este similar cu cel al unei oglinzi; se vede acolo toate obiectele, aproape și departe, a căror imagine o poate transmite lumina Dar ceea ce un pahar nu poate face, pânza prin intermediul materiei sale vâscoase, reține imaginile Oglinda reprezintă obiectele cu fidelitate, dar nu le reține; pânza noastră le arată cu aceeași exactitate și le păstrează pe toate Această impresie a imaginii este instantanee, iar pânza este imediat dusă într-un loc întunecat O oră mai târziu, impresia este uscată și ai o imagine cu atât mai valoroasă cu cât nu poate fi imitată de artă sau distrusă de timp Corectitudinea desenului, adevărul expresiei, cu atât mai puternice sau mai slabe, gradația nuanțelor, regulile perspectivei, toate acestea le lăsăm naturii, care cu o mână sigură și fără greșeală, atrage pe pânzele noastre imagini care înșală privirea Este foarte posibil ca acest episod să fi fost inspirat de una dintre fabulele lui Fénelon care descrie o călătorie într-o țară imaginară , în care apare următorul pasaj: Nu era pictor în acea țară, dar dacă cineva dorea să aibă portretul unui prieten, al unei imagini, al unui peisaj frumos sau al oricărui alt obiect, apa era Preistoria fotografiei puse în lighene mari de aur sau argint, iar apoi obiectul dorit a fi pictat era așezat în fața acelei ape După un timp apa a înghețat și a devenit o oglindă de sticlă, pe care a rămas o imagine de neșters Într-una dintre poveștile fantastice ale lui ETA Hoffmann, un bărbat îi oferă iubitei sale o oglindă pe care reflectarea lui este fixată permanent În timp ce Tiphaigne de la Roche a inventat o fantezie, după toate probabilitățile, inspirată de Fénelon sau văzând imaginile unei camere obscure, lord brougham, frs, a creat un mit cu privire la presupusele sale cunoștințe despre fotografie, pe care el însuși îl credea destul de serios și care a convins, în egală măsură, diverse persoane necritice scriitori În autobiografia sa , Brougham afirmă că în - a fost implicat în experimente asupra luminii și culorilor, pe care le-a încorporat într-o comunicare către Royal Society în (publicată în Philosophical Transactions, ) Dar Sir Charles Blagden, secretarul, dorea ca părți să fie lăsate afară ca aparținând mai degrabă artelor decât științelor Acest lucru a fost foarte regretabil, pentru că, după ce am observat efectul unei mici găuri în obloanele unei camere întunecate, când se formează o vedere pe hârtie albă a obiectelor exterioare, am sugerat că, dacă se formează acea vedere, nu pe hârtie, dar pe fildeșul frecat cu nitrat de argint, imaginea avea să devină permanentă și sugerasem îmbunătățiri în desen, bazate pe acest efect Acum aceasta este originea fotografiei; și dacă ar fi apărut nota care conține sugestia din , după toate probabilitățile i-ar fi pus pe alții să examineze subiectul și ne-ar fi oferit fotografie cu jumătate de secol mai devreme decât am avut-o Chiar dacă relatarea lordului Brougham ar fi fost publicată, nu ar fi influențat în niciun fel invenția fotografiei În primul rând, a fost doar un experiment sugerat; în practică ar fi fost imposibil să se obțină o imagine în modul descris, deoarece lumina ar fi fost prea slabă pentru a afecta nitratul de argint nu foarte sensibil În al doilea rând, cum ar fi fixat imaginea luminii? În introducerea procesului de dagherotip în , Arago s-a referit la o tradiție conform căreia, în primii ani ai secolului al XIX-lea, celebrul fizician profesor Jacques Charles, inventatorul balonului cu hidrogen ( ), se presupune că ar fi realizat portrete de siluetă pe hârtie acoperită cu săruri de argint, ca demonstrații în timpul prelegerilor sale despre știința experimentală pe care le-a susținut timp de treizeci de ani, mai întâi la Luvru, iar mai târziu la Conservatoire des Arts et Métiers Siluetele erau atunci la apogeul popularității lor și nu ar fi surprinzător dacă lui Charles i-ar fi trecut prin cap să demonstreze în acest fel binecunoscuta înnegrire a sărurilor de argint în lumină Dar, deoarece unii istorici ai fotografiei au oferit descrieri detaliate ale procedurii sale, au furnizat date și chiar ilustrări imaginare ale demonstrației, trebuie subliniat că nici profesorul Charles însuși, nici biograful său, baronul Fourier, nu fac nicio referire la această chestiune Un scriitor francez chiar l-a făcut pe Charles un englez; să fi auzit Arago de opera cunoscutului siluetista londonez A Charles și să fi încurcat? Oricum ar fi, de fapt, nu există nicio dovadă contemporană care să susțină observația lui Arago și, în aceste circumstanțe, este mai bine să lăsați problema acolo unde a lăsat-o Arago, când a spus pe bună dreptate: „Istoricul, sub durerea de a cădea într-o confuzie inextricabilă, nu este autorizat să procedeze decât pe documente tipărite și autentice” Prima concepție despre fotografie Ne-am referit deja pe scurt la Thomas wedgwood în discuția despre cercetările foto-chimice ale Dr Lewis și achiziția caietelor sale de către Josiah Wedgwood În afară de aceasta, sperăm că nu am lăsat nicio îndoială că oricine care cercetează lumina în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea era obligat să dea mai devreme sau mai târziu experimentul lui Schulze într-o publicație Prin urmare, nu este deloc uimitor că lui Tom Wedgwood, al patrulea și cel mai mic fiu al lui Josiah Wedgwood, i-ar fi trebuit să se folosească de cunoștințele despre întunecarea sărurilor de argint în speranța de a păstra imaginile camerei obscure, cu pe care îi cunoștea încă din primii ani La august , Josiah Wedgwood i-a scris partenerului său, domnul Bentley: „Aș vrea să-mi trimiți o cameră obscura bună, nu prea greoaie, pe care să o pot lua pe scaunele domnilor de aici”, , scopul fiind ornamentarea unui serviciu de porțelan care fusese comandată de Ecaterina cea Mare cu vederi ale „caselor impunătoare din Anglia”, prin desene schițate mai rapid și mai corect cu ajutorul acestui instrument Imaginile au fost apoi copiate pe suprafața de porțelan și arse Serviciul a fost decorat cu peste de vizualizări și a costat lire sterline Josiah Wedgwood era un om practic, mereu gata să îmbunătățească metodele de producție și să susțină idei noi, cum ar fi ca procesul poligrafic al lui Francis Eginton de a produce tipărituri în facsimil ale picturilor celebre Atmosfera științifică în care a fost crescut Tom Wedgwood este bine ilustrată de o altă scrisoare a tatălui său către domnul Bentley, în legătură cu grupul de familie care va fi pictat de George Stubbs, RA, c Pandantivul [la imagine] să fie Jack stând la o masă făcând aer fixabil cu aparatul de sticlă etc , și cei doi frați ai săi care îl însoțesc; Tom sărind în sus și bătând din palme de bucurie și surpriză văzând fluxul de bule ridicându-se, la fel cum Jack a pus puțină cretă la acid; Jos, cu dicționarul chimic în față, într-o dispoziție gânditoare; care acțiuni vor fi exact descriptive ale caracterelor lor respective Josiah Wedgwood aparținea unui cerc de oameni eminenți, toți liberali și progresiști din punct de vedere politic, care s-au unit într-o societate științifică restrânsă și selectă, care a înflorit între și Majoritatea oamenilor de știință de frunte din Birmingham și din vecinătatea acestuia erau membri, și se întâlneau de obicei unul la casele celuilalt prin rotație Întrucât reședințele lor se aflau la distanțe considerabile unele de altele, întâlnirile erau aranjate la luna plină pentru a beneficia de lumina ei la întoarcerea acasă și, din acest motiv, ei se numeau Societatea Lunară Pl Preistoria fotografiei alții i-au numit inevitabil Societatea Lunatică Era o galaxie de nume celebre, printre care Dr Joseph Priestley, FRS, James Watt, FRS, perfecționator al mașinii cu abur; Matthew Boulton, FRS, partenerul lui Watt la Soho Engineering Works din Birmingham; William Murdoch, FRS, inventatorul iluminatului pe bază de cărbune și gaz, care a fost folosit pentru prima dată la Soho în ; Dr Erasmus Darwin, medic și botanist celebru și bunicul lui Charles Darwin; astronomul (domnul) William Herschel, FRS; Sir Joseph Banks, FRS, naturalist și președinte al Societății Regale; Dr Joseph Black, FRS, celebru chimist; Dr John Roebuck, FRS, un alt chimist eminent și alții Câțiva dintre ei au putut, desigur, să fi fost doar membri corespondenți Tom Wedgwood îi plăcea în special experimentele chimice și, după ce a studiat la Universitatea din Edinburgh ( - ), a dedicat un an sau doi investigațiilor despre relațiile dintre căldură și lumină Rezultatele acestei lucrări au fost comunicate Societății Regale în lucrarea sa „Experimente și observații privind producția de lumină din corpuri diferite prin căldură și uzură” ( )? În această lucrare, Tom Wedgwood a primit multă încurajare de la doctorul Priestley, unul dintre cei mai erudit și mai luminați oameni ai timpului său, care era la fel de familiarizat cu optică și chimie În istoria sa de viziune, lumină și culoare? Priestley discută camera obscura în partea a II-a și experimentele lui Schulze în partea a VI-a De asemenea, Priestley cunoștea pe deplin investigațiile fotochimice ale lui Scheele, deoarece a contribuit cu un capitol la traducerea în engleză a Chemische Abhandlung a lui Scheele, publicată în Este regretabil că biograful lui Tom Wedgwood, RB Litchfield , deși a oferit o relatare excelentă a vieții și caracterului său, a putut contribui puțin la cunoașterea experimentelor sale fotografice, așa cum este descris în lucrarea lui (Sir) Humphry Davy către Instituția Regală, Deoarece nu s-au primit prea multe informații despre acest subiect de la Litchfield, iar cele oferite de domnișoara Meteyard au fost expuse de mult ca un zbor al imaginației, a trebuit să căutăm indicii cu privire la cărțile și oamenii de la care Wedgwood ar fi putut obține informații benefice pentru el cercetări - caietele doctorului Lewis și camera obscura a lui Alexander Chisholm, Dr Priestley și Josiah Wedgwood Data exactă a începutului experimentelor fotografice ale lui Wedgwood nu poate fi stabilită Tot ceea ce putem aduna din fragmente de informații rătăcite este că acestea au fost probabil realizate în ultimul an sau ani ai secolului al XVIII-lea S-ar putea să existe un posibil indiciu pentru ei într-o scrisoare a lui James Watt către Josiah Wedgwood, care poartă data inadecvată „Joi” Această scrisoare a fost înscrisă diferit în , și, în cele din urmă, în Dacă este de la ultima dată, trebuie să fi fost adresată fratelui mai mare al lui Tom și nu tatălui său, care a murit în James Watt a scris: „Îți mulțumesc pentru instrucțiunile dumneavoastră cu privire la Silver Pictures, despre care, când sunt acasă, voi face câteva experimente Asta e tot, restul scrisorii se referă la alte chestiuni Dacă putem presupune că imaginile de argint la care se face referire au fost imagini cu nitrat de argint, motivul pentru care Josiah Wedgwood a trimis instrucțiuni despre ele în locul lui Tom Wedgwood însuși ar putea sta în împrejurarea că Tom a suferit de probleme de sănătate toată viața și a călătorit mult în căutarea alinare (Domnul) Anthony Carlisle, un chirurg binecunoscut și la un moment dat profesor de anatomie la Școlile Academiei Regale, a declarat în ianuarie că cu aproximativ patruzeci de ani mai devreme participase la câteva dintre experimentele fotografice ale prietenului său Wedgwood „Noi a obținut o imagine sau o copie temporară a figurii [pictură pe sticlă] pe suprafața pielii, care, totuși, a fost în scurt timp ascunsă de efectele luminii ' Prima concepție a fotografiei O scrisoare de la (domnul) John Leslie, un tânăr prieten științific, oferă un alt indiciu „În urmă cu câteva zile”, i-a scris el lui Tom Wedgwood pe noiembrie , „am lăsat pe York Street [sale de expoziție Wedgwood din Londra din Duke of York Street, chiar la nord de St James's Square] un obiect de sticlă și niște cilindri subțiri pentru microscop solar și o jumătate de duzină de bucăți de sticlă vopsită care, cred, ți se potrivesc Am mai multe piese, pe care le puteți avea oricând Aceste bucăți de sticlă colorată au fost folosite în experimentele lui Tom Wedgwood privind efectul diferitelor lumini colorate asupra nitratului de argint, care au precedat încercările sale de a copia picturi pe sticlă Aflăm despre aceste experimente în paragraful de deschidere al relatării (domnului) Humphry Davy Tom Wedgwood făcuse cunoștință cu Humphry Davy, apoi ucenic de farmacist la Penzance, în timp ce ierna acolo în - În anul următor, Wedgwood l-a văzut pe Davy la Institutul Pneumatic al Dr Beddoes din Clifton, lângă Bristol, al cărui genial Davy devenise între timp super-intendent Dr Beddoes, traducătorul cărții Chemische Abhandlung a lui Scheele, fusese obligat să-și demisioneze profesorul de chimie la Oxford din cauza aprobării Revoluției Franceze Tom Wedgwood, poate mai simpatizat cu opiniile politice ale lui Beddoes decât cu tratamentul său „pneumatic”, a adus o contribuție financiară substanțială la înființarea Institutului, la fel ca și tatăl și frații săi Acum a devenit unul dintre pacienți, deși fără a obține niciun beneficiu din tratament, care a constat în inhalarea diferitelor gaze Ceea ce Tom Wedgwood suferea din cauza celei mai bune abilități medicale a vremii nu a reușit să descopere, dar era prea bolnav pentru a face o muncă concentrată pentru o perioadă de timp În , Institutul a eșuat, iar Davy a fost numit la scurt timp după aceea director al laboratorului de chimie al Royal Institution, Londra, unde în anul următor a devenit și profesor de chimie Aici Davy a repetat și a extins experimentele despre care i-a spus Wedgwood; într-adevăr, este mai mult decât probabil că le-au repetat împreună, deoarece Tom Wedgwood locuia la Londra din martie până în mai Davy a fost editor în comun, împreună cu Dr Thomas Young, al Journal of the Royal Institution, și din acest motiv găsim rezultatele cercetărilor lui Wedgwood întruchipate în acea publicație în numărul din iunie, sub titlul „An account of a method of copying paintings” pe sticlă și al confecționării profilelor prin intermediul luminii asupra nitratului de argint Inventat de T Wedgwood Esq Cu observaţiile lui H Davy ' Obiectivul principal al lui Wedgwood a fost să repare imaginile camerei obscure, dar în acest sens nu a reușit Imaginile formate cu ajutorul unei camere obscure au fost găsite prea slabe pentru a produce, într-un timp moderat, un efect asupra nitratului de argint Copierea acestor imagini a fost primul obiect al domnului Wedgwood în cercetările sale pe această temă și, în acest scop, a folosit pentru prima dată nitratul de argint, care i-a fost menționat de un prieten ca o substanță foarte sensibilă la influența luminii; dar toate numeroasele sale experimente cu privire la scopul lor principal s-au dovedit nereușite Prietenul la care se face referire nu poate fi decât Chisholm sau Priestley Dacă Wedgwood ar fi expus timp de până la ore (cum avea să facă Niépce un sfert de secol mai târziu), ar fi putut obține o imagine Nu știm care era limita lui pentru „oricât timp moderat”, dar, eșuând, a recurs la metoda mai simplă de suprapunere - la fel ca Niépce și Fox Talbot - în care obiectul și hârtia sau pielea sensibilă erau puse în contact direct lumina soarelui, procedură care a scurtat expunerea la sau minute El a remarcat că pielea albă umezită cu nitrat de argint se acționează mai ușor decât asupra hârtiei (datorită acidului galic din tanin) Wedgwood se gândi Preistoria fotografiei că această metodă de copiere „va fi utilă pentru a face delimitări ale tuturor obiectelor care au o textură parțial opac și parțial transparent” „Fibrele lemnoase ale frunzelor și aripile insectelor pot fi reprezentate destul de precis prin intermediul acestora” Când picturile-pe-sticlă-pe atunci foarte la modă-au fost așezate pe piele albă acoperită cu o soluție de nitrat de argint, Wedgwood a constatat că razele care treceau prin sticla diferită colorată acționau cu intensitate diferită asupra nitratului de argint; de fapt, observațiile sale au fost analoge cu cele ale lui Scheele și Senebier și, într-o notă de subsol lungă, Davy a atras atenția asupra acestui lucru și s-a referit la experimentele ulterioare ale lui Herschel, Ritter și Wollaston, ceea ce demonstrează că Davy, în orice caz, era familiarizat cu fotochimia lor investigații – un punct important, după cum vom vedea Când, totuși, a fost suprapusă o gravură, copia nu a arătat o asemănare distinctă cu originalul - probabil pentru că luminile și nuanțele erau inversate „Când umbra oricărei figuri este aruncată pe suprafața pregătită, partea ascunsă de aceasta rămâne albă, iar celelalte părți devin repede întunecate ” În acest fel, Wedgwood a obținut contururi de obiecte și profile (siluete) Deși imaginile, odată imprimate pe hârtie sau piele, nu au putut fi îndepărtate cu apă sau săpun și apă, Nicio încercare care a fost făcută pentru a preveni acționarea luminii asupra părților necolorate ale copiei sau profilului nu a avut succes Au fost acoperite cu un strat subțire de lac fin, dar acest lucru nu le-a distrus susceptibilitatea de a deveni colorat [întunecat]; și chiar și după spălări repetate, o cantitate suficientă din partea activă a materiei saline va adera în continuare la părțile albe ale pielii sau hârtiei, pentru a le face să se întunece atunci când sunt expuse la razele soarelui Wedgwood avertizează, așadar, că copia picturii pe sticlă, sau a profilului, trebuie pusă într-un loc întunecat imediat după realizarea „Se poate examina într-adevăr la umbră, dar, în acest caz, expunerea ar trebui să fie doar pentru câteva minute; de lumina lumânărilor sau lămpilor, așa cum sunt folosite în mod obișnuit, nu este afectată în mod sensibil În timp ce Wedgwood a folosit nitrat de argint pentru experimentele sale, Davy a găsit clorura mai sensibilă la lumină, dar nici el nu a reușit să obțină imagini în camera obscura El a extins cercetările lui Wedgwood prin copierea imaginilor mărite ale obiectelor mici produse cu ajutorul microscopului solar, considerând că „Aceasta va fi probabil o aplicație utilă a metodei; pentru a putea fi folosit cu succes, totuși, este necesar ca hârtia să fie plasată la o distanță mică de lentilă Davy își încheie observațiile: „Nu este necesar decât o metodă de a preveni colorarea [întunecată] a părților neumbrite ale delimitării prin expunerea la zi, pentru a face procesul pe cât de util, pe atât de elegant ” Este într-adevăr surprinzător că Davy, care citează rezultatele lui Scheele în nota sa de subsol, nu a reușit să deducă din experimentul chimistului suedez că amoniacul ar putea fi folosit pentru a dizolva clorura de argint neafectată de lumină, adică pentru a face imaginea permanentă Dintr-o coincidență, în aceeași lună și an, iunie , Dr W Hyde Wollaston a citit documentul său despre „O metodă de examinare a puterilor de refracție și dispersie prin reflexie prismatică” către Societatea Regală În ea s-a referit și la experimentele lui Scheele (vezi p ), pe care le repetase – și deși era în mod natural mai interesat de efectul de înnegrire al razelor invizibile decât de fixare, trebuie să fi citit paragraful despre amoniac Nu se poate absolvi un chimist atât de eminent ca Davy de vina pentru eșecul său de a găsi un agent de fixare Talbot și Daguerre s-au gândit să folosească sare comună și niciunul dintre ei nu era chimist Se poate doar Prima concepție a fotografiei presupun că lui Davy îi lipsea imaginația de a realiza importanța experimentelor lui Wedgwood și le-a publicat doar pentru a-și obliga prietenul Dacă și-ar fi dat ceva probleme pentru a rezolva această problemă, eforturile lor comune ar fi putut să nu fi rămas doar o încercare eșuată de fotografie La trei ani după publicarea experimentelor sale, Wedgwood a murit, la vârsta de treizeci și patru de ani Nu se știe dacă și-a reluat cercetările fotografice sau dacă l-a întrebat vreodată pe unul dintre mulți alți prieteni științifici despre un agent de fixare, după ce Davy nu a reușit să găsească unul Vechiul său prieten, Dr Priestley, care emigrase în America în , era încă în viață, iar atât Alexander Chisholm, cât și Dr Beddoes au supraviețuit lui Wedgwood Așa că a fost lăsat pe seama experimentaliștilor de mai târziu să finalizeze invenția căreia el a pus bazele Primele încercări ale lui Wedgwood cu aparatul foto, care, în lipsa lui Davy, ar fi fost complet pierdută pentru posteritate, au avut o contribuție importantă la succesul final al fotografiei, pentru că el a fost primul care a avut ideea fotografiei și a demonstrat posibilitatea acesteia, și acesta a fost un pas enorm înainte de la Schulze Ce s-a întâmplat cu fotografiile experimentale ale lui Wedgwood, care se presupune că ar fi supraviețuit până în , când au fost văzute de Samuel Highley? Eliza Meteyard a făcut afirmații extravagante și destul de nefondate pentru Wedgwood în cartea sa A Group of Englishmen ( ), și asta în ciuda faptului că cele mai flagrante dintre teoriile ei false fuseseră deja complet expuse cu câțiva ani în urmă Neprudenții trebuie avertizați că „Piperul Savoyard”, pe care domnișoara Meteyard l-a numit „Un facsimil al celei mai vechi heliotipuri cunoscute sau poză cu soare realizată de inventatorul fotografiei, Thomas Wedgwood, în - ” este o copie a unei gravuri de Teniers acum în Colecția Sheepshanks de la British Museum După cum am văzut din lucrarea lui Davy, Wedgwood nu a reușit să copieze tipărituri și nici nu a reușit vreodată să repare vreo poză Domnișoara Meteyard trebuie, așadar, să fi citit lucrarea lui Davy cu o lipsă singulară de atenție și înțelegere Ea se referă și la o altă poză care, spune ea, fusese găsită la Etruria, fabrica lui Wedgwood Prezintă o masă așezată pentru micul dejun, iar Fox Talbot, văzând-o, a reușit imediat să demonstreze că este una dintre fotografiile sale timpurii, făcute în sau ï , și asta a declarat într-o scrisoare către The Photographic Journal, ianuarie Totuși, cu o obstinație extraordinară, domnișoara Meteyard a ilustrat această fotografie în al doilea volum al ei Life of Josiah Wedgwood, publicat doi ani mai târziu, și și-a repetat afirmația încă o dată în A Group of Englishmen, I În această carte ea chiar vorbește a „autenticității fără îndoială” a piperului savoiar și a mesei de mic dejun ca fotografii de Wedgwood – dovadă amplă a nesiguranței ei totale în chestiunile legate de experimentele fotografice ale lui Wedgwood Nemulțumită, totuși, să-l susțină pe Wedgwood drept „descoperitorul fotografiei moderne” (pe care ea a insistat că ar trebui să fie numit „de tip Wedgwood”, drept pentru memoria lui), domnișoara Meteyard a încercat să construiască o legătură între Wedgwood și Daguerre, pe teren că un anume Dominique Daguerre, care a devenit agent pentru câțiva ani pentru articolele Wedgwood la Paris în , a fost tatăl lui LJM Daguerre, inventatorul dagherotipului Dominique Daguerre a fost comerciant de mobilier fin, porțelan, sticlă, bijuterii și „noutăți” la Couronne d’Or din Rue St Honoré, Paris și în Sloane Street, Londra El a fost numit „cel mai la modă marchand-mercier parizian al zilelor sale”, patronat de curtea franceză, prințul de Wales (mai târziu regele George al IV-lea) și mai mulți mari duci ruși Eliza Meteyard știa că Dominique Daguerre era însoțit de Etruria în și de un fiu Ea a presupus cu nerăbdare că „dacă a moștenit gusturile tatălui său, putem concluziona în mod rezonabil că el era unul și același cu domnul Daguerre care în Preistoria fotografiei a îmbunătățit procesul heliotipului Poate că el a fost condus la aceste cercetări fie prin amintirea a ceea ce văzuse, fie a ceea ce auzise despre experimentele lui Thomas Wedgwood Domnișoara Meteyard ar fi putut să nu fi putut constata fără probleme considerabile că numele creștine ale tatălui inventatorului daguer-reotipului erau Louis Jacques, și nu Dominique și că el era funcționar public, nu comerciant de porțelan; dar ea ar fi putut constata cu ușurință că inventatorul dagherotipului s-a născut în noiembrie , așa că ar fi fost cel mai puțin probabil să aibă vreo amintire a unui proces științific la Etruria în și , chiar dacă ar fi fost ceva fotografic de văzut Este posibil ca Dominique Daguerre să fi fost un unchi sau văr al inventatorului, dar nu i-ar fi putut spune exact nimic despre experimentele lui Wedgwood din simplul motiv că acestea nu au fost începute decât la câțiva ani după vizitele lui Deși Journal of the Royal Institution a avut doar o circulație foarte limitată, experimentele lui Wedgwood au fost retipărite literal, la scurt timp după aceea, în Jurnalul lui Nicholson de Filozofie Naturală, Chimie și Arte (numărul din noiembrie ), care a fost citit pe scară largă În plus, Sir David Brewster a publicat o trecere în revistă a experimentelor în numărul din decembrie al revistei Edinburgh Magazine, iar extrase extinse din relatarea lui Davy au fost incluse în tratate de chimie binecunoscute, cum ar fi Sistemul de chimie teoretică și practică a lui Frederick Accum (Accum a fost coleg of Davy's at Royal Institution) și System of Theoretical and Practical Chemistry al lui John Imison, ambele publicate în DR Thomas young, FRS, exponent al teoriei ondulatorii a luminii, și un alt dintre distinșii colegi ai lui Davy, au aplicat imediat concluziile lui Wedgwood și Davy la un experiment diferit În prima sa prelegere Bakerian din noiembrie , doctorul Young a povestit, în legătură cu razele ultraviolete nou descoperite, că a reușit, cu ajutorul microscopului solar, să formeze o imagine a binecunoscutelor „inele Newton” pe hârtie înmuiată într-o soluție de nitrat de argint și plasat la distanța de aproximativ inch de microscop În acest fel a dovedit comportamentul analog al razelor invizibile cu cele vizibile Dobândit din experiența lui Wedgwood și a lui Davy, el menționează că „pielea, impregnată cu muriat [clorura] de argint, ar indica efectul cu mai multă delicatețe” Dar, deoarece era interesat doar să investigheze comportamentul luminii, doctorul Young nu și-a dus experimentele în domeniul fotografiei Următorul experimentator fotografic a fost joseph nicephore niépce, un francez-nian, care, aflându-se în aceeași culpă cu Wedgwood pentru că nu a reușit să-și repare fotografiile pe hârtie, a urmat o altă linie de cercetare care a rezultat în ceva total diferit - un fotografie pe metal Planșele - ï GEMMA-FRisius Prima ilustrație publicată a unei camere obscure: observarea unei eclipse de soare în ianuarie i minge scioptric sau „ochi de bou\ c ATHANASius Kircher Carniera obscura portabilă mare, •· * t aceasta ♦ * » « * * »« până la minute, în lumina directă a soarelui până la de secunde” Cu alte cuvinte, expunerea și dimensiunea imaginii au fost comparabile cu Draper's din New York vara precedentă La scurt timp după publicarea broșurii, dagherotipul a fost accelerat prin mijloace chimice și într-un Pl Primii ani ai fotografiei addendum din august , producătorii au declarat că până la secunde la umbră sau o secundă la soare sunt acum suficiente Accelerația chimică la care se face referire s-a datorat funcționarului public vienez Franz kratochwila, care a constatat că prin expunerea plăcii iodate la vaporii combinați de clor și brom sensibilitatea acesteia a crescut de cinci ori Kratochwila și-a publicat procesul la ianuarie , la cinci săptămâni după publicarea de către JF Goddard la Londra a bromului ca accelerator La începutul lunii martie, frații Johann și Joseph Natterer, studenți vienezi, au făcut portrete cu aparatul Voigtlander pe plăci supuse acțiunii iodului și vaporilor de clor în până la secunde pe vreme senină și secunde pe vreme plictisitoare vreme întărită cu lampă obișnuită Potrivit profesorului Berres , și frații Natterer trebuie să li se atribuie primele vederi instantanee ale străzii care înfățișează oameni și traficul în mișcare Astfel, accelerația chimică și lentila Petzval combinate, au redus expunerile la o secundă - timpul necesar pentru îndepărtarea și înlocuirea capacului obiectivului Cam în această perioadă s-a format Freie Vereinigung von Freunden der Daguerreo-typie, o asociație informală de aproximativ o duzină de dagherotipişti amatori care se întâlneau din când în când la Fürstenhof de pe Landstrasse, Viena, aducând rezultatele experimentelor lor spre discuție spiritele conducătoare ale grupului au fost profesorii von Ettinghausen, Petzval și Berres, alții fiind Voigtlander, frații Natterer, Kratochwila, Anton Martin, Librarían la Institutul Politehnic, care mai târziu a scris mai multe manuale fotografice, Regierungsrat Schultner, funcționar public , Dr Joseph Johann Pohl, farmacistul Endlicher și fotografii Carl Reiser și KARL SCHUH Acesta din urmă, un berlinez, ar fi fost primul fotograf profesionist de portrete din Viena, cu un studio la Fürstenhof Data exactă nu este cunoscută dincolo de faptul că a fost în În octombrie , Reiser a dagherotipizat mai mulți membri ai familiei regale bavareze la München, iar pentru o scurtă perioadă de timp membri ai publicului într-o seră pusă la dispoziție în grădinile botanice Unele dagherotipuri pe care le-a expus la Societatea de Artă au fost considerate mai bune decât oricare dintre cele văzute până acum la München Primul aparat Petzval-Voigtlander a fost importat la Berlin de Sachse la octombrie , iar în acea lună Joseph wawra, un pictor vienez, profitând de ultimele îmbunătățiri, a realizat, timp de câteva săptămâni, primele portrete cu adevărat satisfăcătoare și artistice la Berlin În mod ciudat, abia în luna august a anului următor auzim de primul studio profesional de portrete de acolo A fost deschis la Zimmerstrasse nr de jc Schall, un portretist a cărui primă reclamă urmăribilă a apărut pe august În trei săptămâni, a apărut competiția de la portretistul Julius Stiba, care a predat inițial „pictura rapidă” pe hârtie, lemn, sticlă și porțelan șase lecții (succes garantat) la Friedrichstrasse O vreme Stiba a inclus dagherotipul în cursurile sale de artă, dar când a găsit portretul fotografic mai profitabil, a abandonat cu totul predarea Atelierele lui Schall și Stiba erau foarte primitive Femeile lor erau pozate în curtea deschisă, un cearșaf servind drept fundal Expunerea era de obicei de un minut pe vreme frumoasă După ora două, operațiunile s-au oprit și în zilele plictisitoare „studioul” era închis Odată cu apropierea sezonului de Crăciun, mai mulți artiști au devenit fotografi, atrași de perspectiva afacerilor pline de viață Pe măsură ce vremea s-a răcit, au fost conduși în casă, dar din decembrie Schall a putut să invite clienți la seră încălzită - prima de acest fel din Berlin Se pare că și berlinezii aveau Dagherotipul în țările de limbă germană eu ponderea „portretelor negre” din cauza subexpunerii, iar anunțul lui Schall s-ar putea să nu fi părut atât de ciudat atunci ca acum: „Ma voi abține să-mi laud propriile poze, care sunt suficient de cunoscute de prețuții mei clienți pentru asemănările lor bune, efect puternic și claritate Îmi voi permite doar să remarc că portretele mele nu sunt ca mauri, cum se întâmplă de obicei cu cele făcute în interior, ci sunt clare și albe, adică cu adevărat europene ” În aprilie ï Schall a adăugat o altă atracție: colorarea dagherotipurilor, pe care le patentase Cele mai artistice portrete dagherotip din Germania și unele dintre cele mai frumoase din lume au fost realizate de doi fotografi din Hamburg, artiștii hermann biow și CARL FERDINAND STELZNER „Studioul heliografic” Biow de la Konigstrasse , Altona, deschis la septembrie , a precedat oricare din Berlin, dacă nu în Germania În vara următoare s-a instalat temporar în Belvedere de la Baumhaus, Hamburg, iar de la începutul lunii septembrie ï înainte, el și Stelzner au colaborat timp de șapte luni într-o seră special construită la Caffamacherreihe După aceasta, Biow a înființat din nou un studio independent la Neuerwall, unde a introdus dagherotipurile colorate manual Este o împrejurare ironică că cele mai vechi fotografii de știri au fost făcute chiar în momentul în care prima ziare ilustrată din lume, The Illustrated London News, urma să apară cu primul său număr - dar nici fotografii, nici susținătorii ziarului nu știau a existenţei celuilalt Biow și Stelzner au luat un număr mare de dagherotipuri ale ruinelor districtului Alster din Hamburg după o conflagrație teribilă din - mai Neștiind aceste imagini autentice, proprietarii The Illustrated London News au publicat în schimb o imagine imaginară a incendiu, bazat pe o imprimare veche a Hamburgului din British Museum, pe prima pagină a primului său număr din mai Biow a consemnat devastarea într-o serie de patruzeci de dagherotipuri pe care le-a oferit Societății Istorice din Hamburg la sarcina sa obișnuită de Friedrich d'or ( s d ) fiecare, dar Societatea, poate de teamă să cumpere „imagini care dispar”, a făcut-o nu profită de această ocazie și astfel aceste documente istorice de neînlocuit au fost pierdute pentru posteritate Astăzi doar unul de Stelzner rămâne în existența Pl În iulie ï , întregul Hamburg a fost ținut amuzat de o ceartă între Biow și celebrul satiric de atunci MG Saphir, care a stat în fața fotografului pentru câteva portrete gratuite Când Biow a trimis un mesager invitându-l pe Saphir să-l sune pentru a-l selecta pe cel care i-a plăcut cel mai mult, umoristul a devenit abuziv pentru că pozele nu i-au fost livrate În răzbunare, fotograful a livrat portretele decupate A fost o declarație de război pe care Saphir a răsplătit-o printr-un atac vitriolic asupra dagherotipistului „Cephir” sa alăturat bătăliei printr-un contraatac asupra lui Saphir, iar „Războiul dagherotip din Hamburg” era în plină desfășurare Biow nu a lipsit niciodată un motiv pentru a atrage clienții în studioul său Chiar și vremea ceață din noiembrie a fost transformată în avantaj: „Zilele reci cu ceață de așteptat acum sunt și mai favorabile pentru efectul sigur al luminii decât cea mai senină strălucire a soarelui” Între și moartea sa timpurie în , Biow a fost mult departe de Hamburg, dagherotipând regalitatea și celebritățile din Dresda, Berlin și Frankfurt, unde munca portretistului din Hamburg a fost preferată talentului local La Berlin i s-a înființat un studio în Rittersaal of the Schloss, unde a dat dagherotip pe regele Frederick William al IV-lea, prinți, miniștri, curte și pe toți oamenii celebri din artă și știință, cum ar fi Alexander von Humboldt și sculptorii Christian Rauch și Schadow Ambiția a început să-l bântuie pe Biow A plănuit ca Brady în America o Primii ani ai fotografiei - o Galerie Națională de Portrete Fotografice Din acest motiv, a călătorit la Frankfurt în pentru a-l fotografia pe arhiducele Johann, care fusese numit administrator al Imperiului, și pe membrii Adunării Naționale O sută douăzeci și șase dintre aceste portrete au fost publicate la Frankfurt în anul următor sub formă de litografii CARL Ferdinand STELZNER, care a studiat sub Isabey și alți artiști cunoscuți la Paris, a fost inițial un pictor în miniatură Fotografiile sale cu incendiul din Hamburg și primul său studio în parteneriat cu Biow au fost deja menționate Pregătirea artistică a lui Stelzner iese în mod inconfundabil în fotografiile sale Acestea sunt ex-Pl miniaturi în fotografie și au fost adesea nuanțate de soția sa, care, în calitate de pictor profesionist de miniaturi, folosea adesea fotografiile soțului ei pentru a le copia Portretele lui Stelzner nu pot să nu impresioneze prin calitatea lor artistică înaltă Îndemânarea lui Pl în aranjarea unui grup de cincisprezece artiști este destul de remarcabilă Mulți pictori în miniatură s-au orientat către fotografie atunci când propria lor artă a fost înlăturată de dagherotip, iar portretele lor sunt încă cufundate în tradițiile artei mai vechi Nou-veniții, pe de altă parte, au adus o nouă perspectivă fotografiei, o libertate de poziție și o casualitate asemănătoare instantaneelor, care este cu adevărat fotografică La Leipzig, primul care a realizat portrete profesional a fost Joseph Weninger, un artist care a venit din Viena și a fost activ la Leipzig din ianuarie până în mai , înainte de a merge la Copenhaga și Stockholm În vara acelui an, Carl Dauthendey a făcut portrete la Leipzig în grădina sa, înainte de a se muta la Dessau și Sankt Petersburg, unde a devenit primul dagherotipist profesionist în toamna anului Primul studio public permanent din Leipzig a fost deschis de către instrumentarul wehnert pe la august O nișă specială în istoria primilor dagherotipiști trebuie acordată lui Johann baptist isenring din St Gallen, Elveția, un cunoscut gravor pe cupru de vederi topografice El a comandat o ținută de dagherotip de la Giroux în octombrie și, nedescurat de părerea lui Arago, s-a pus imediat pe treabă pentru a rezolva problema portretului Găsind imposibil să ajungă la expuneri mai scurte de aproximativ de minute în plin soare - în special pentru că a folosit plăci de până la in x in - Isenring a suprapictat imaginea și a zgâriat pe placa argintie pupilele ochilor corectează lipsa de claritate cauzată de clipirea persoanei Oricare ar fi fost meritul acestor portrete – și erau departe de a fi fotografia pură – Isenring merită cel puțin să fie amintit ca fiind prima persoană care a retușat fotografiile și să încerce să ofere dagherotipurilor un aspect mai realist, colorându-le cu pulberi uscate Isenring a organizat și prima expoziție publică de fotografii portret din Fig i Europa Acesta a fost la casa lui din St Gallen în august , iar catalogul său de patru pagini care enumeră treizeci și nouă de portrete, pe lângă opt naturi moarte, arhitectură etc , a fost precedat doar de cel al lui Gouraud din New York, decembrie Până atunci, Isenring se exersase doar pe relații și prieteni - singurele victime dornice să suporte expunerea îndelungată - dar după ce a aflat de accelerația chimică a lui Kratochwila a acceptat ordinele publicului În iulie i se afla la München, unde pentru o scurtă perioadă de timp a operat într-o cameră din Maximiliansplatz , expunerea fiind de un minut și prețul portretului Kronenthaler ( Kr T = - Marks) La târgul de la München, în aceeași vară, standul de portrete al lui Isenring sa dovedit a fi o mare atracție: „Până când ai spus trei paternosters-dacă mai ești capabil, fața ta este imprimată, oricât de urâtă ar fi” Dintr-o acvatinta publicată de Wittelsbacher Platz „photographiert von JB Isenring din St Gallen” reiese clar că el a dagherotipizat și vederi din München, care i-au servit drept subiecte pentru gravuri pe cupru Dagherotipul în țările de limbă germană Fig Pagina de titlu a catalogului primei expoziții de portrete fotografice, august Până în aprilie a anului următor, Isenring era mândru de proprietar al unui „Sonnenwagen” – cel mai vechi vagon fotografic pe care îl cunoaștem, amenajat ca locuințe și dormitoare, precum și ca studio și cameră întunecată Acest lucru i-a permis să-și extindă activitățile de afaceri ca dagherotipist itinerant în sudul Germaniei, Austria Superioară și nordul Elveției Probabil că Hans Andersen le-a văzut într-o călătorie în sudul Germaniei, în jurul anului , portretele dagherotip ale lui Isenring Erau primele portrete dagherotip pe care le văzuse, „făcute în zece minute Mi s-a părut magic Dagherotipul iar calea ferată, aceste două flori noi ale epocii prezente, erau pentru mine deja un beneficiu al călătoriei ' FRANZISKA mollinger din Solothurn a călătorit prin toată Elveția luând vederi, dintre care cincisprezece a publicat copiate sub formă de litografii în - sub titlul Daguerreotypierte Ansichten der Hauptstadte und der schonsten Gegenden der Schweiz Cam în această perioadă, Carl Durheim, un litograf din Berna, a învățat procedeul dagherotipului de la un francez în vizită În a deschis acolo un studio de dagherotip, dar în a trecut la procesul de hârtie - la fel ca și JB Isenring În urmărirea istoriei dagherotipului în Franța, America, Anglia și țările de limbă germană, ne-am concentrat asupra națiunilor care au adus contribuții importante atât la tehnica, cât și la estetica noii arte A descrie introducerea dagherotipului în alte țări ar fi monoton și nu ar adăuga nimic esențial pentru înțelegerea istoriei și dezvoltării sale În perioada - , toate capitalele europene și orașele mari aveau unul sau mai multe studiouri de portrete, sau cel puțin erau vizitate de fotografi itineranti Cu excepția Angliei și Franței, portretul dagherotip în Europa a continuat până în jurul anului În aceste țări, viața dagherotipului a fost mai scurtă din cauza avantajelor oferite de procesul de colodion publicat de Frederick Scott Archer în Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie, ^ Poate părea surprinzător că nici procesul îmbunătățit al lui Talbot, calotipul, care pentru viteză a adus fotografia pe hârtie cel puțin la egalitate cu fotografia pe metal, nu a reușit să se impună timp de câțiva ani, până la fascinația detaliului microscopic al dagherotipului, care oamenilor le plăcea să examineze sub lupă, s-au consumat Pe continent, oamenii au fost influențați și de imensa publicitate din jurul invenției lui Daguerre, care nu a fost împiedicată de restricțiile de brevet și ale cărei detalii manipulatoare erau disponibile în broșuri ieftine În Anglia, brevetul a fost cauza principală a lipsei de popularitate a calotipului, iar condițiile pe care Fox Talbot le-a impus licențiaților nu erau încurajatoare w Russell SEDGFIELD, un fotograf de peisaj, relatează că, atunci când a solicitat o licență de amator în , i s-a trimis un acord de către avocații lui Talbot, informându-l că onorariul era de de lire sterline și că i se interzice să dea orice tipărite prietenilor fără primind mai întâi permisiunea lui Talbot, că a vinde orice ar duce la o ordonanță și că dacă, din orice motiv, ar suferi nemulțumirea titularului brevetului, licența ar putea fi retrasă imediat Poate că nu exista riscul să provoace nemulțumirea titularului de brevet dacă instrucțiunile lui erau respectate cu conștiință: rămâne faptul că puțini oameni le păsa să se apuce de fotografie în astfel de condiții Scopul lui Talbot în obținerea unui brevet a fost „în principal să stabilească cu siguranță revendicarea sa asupra invenției” , dar, fără îndoială, a avut în vedere și opinia lui Sir David Brewster că nu exista niciun motiv pentru care un domn cu mijloace independente ar trebui să se scruteze să obțină profit din propriul lui geniu Familia Talbot nu era deloc atât de bogată pe cât credeau oamenii, ceea ce este indicat de faptul că mama lui a trebuit să lase Lacock Abbey la moartea soțului ei; iar Lady Elisabeth îi reamintea constant fiului ei că minunata sa invenție a oferit ocazia de a construi din nou averea familiei Daguerre fusese răsplătit de guvernul francez cu o pensie pe viață În plus, a primit un venit substanțial din redevențe la vânzarea aparatelor și de lire sterline pentru brevetul său englez Mai mult, Talbot a văzut un speculator, Richard Beard, strângând o avere din dagherotip în Anglia Cu toate acestea, câștigul monetar a fost secundar onoarei și recunoașterii la care Talbot se aștepta în mod justificat ca inventator Acest aspect reiese din nou și din nou în numeroasele procese pe care el le-a intentat împotriva contravenienților și pretinșilor contravenienți ai brevetului său, „sistând să revendice orice formă de proces fotografic, oricât de diferit de a lui dorința lui Talbot de a impune recunoașterea a fost o reacție psihologică; Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie dacă ar fi fost onorat oficial de guvern, așa cum a fost Daguerre, probabil că și-ar fi deschis procesul pentru plăcerea și beneficiul tuturor Așa cum a fost, tot ce a primit a fost medalia Rumford a Societății Regale în Singura recompensă națională care ar fi putut fi oferită unei persoane în poziția lui Talbot ar fi fost un titlu Cu toate acestea, țara care nu considerase necesar să-i acorde o recompensă lui James Watt pentru marea sa îmbunătățire a mașinii cu abur sau lui George Stephenson, inițiatorul sistemului feroviar - ambele invenții vitale pentru expansiunea industrială - nu era de natură să dea un recompensă pentru o invenție a cărei valoare principală – în măsura în care putea fi avută în vedere la momentul respectiv – nu se afla „doar” în calitățile ei artistice Artele și meșteșugurile din Franța primiseră sprijin oficial liberal din vremea lui Ludovic al XIV-lea, iar în Anglia, în legătură cu pensia lui Daguerre, întrebarea a fost pusă cu o oarecare indignare: „Când va crede guvernul Marii Britanii că face parte din datoria cumperi o mare descoperire și o dai lumii? Și dacă guvernul ar fi atât de înclinat, când va accepta Camera Comunelor propunerea? Faptul umilitor ne privește în față, că Franța a fost, și ne temem că va fi întotdeauna, lider în încercările de a ridica caracterul poporului ei printr-o protecție nobilă a artelor și științelor ” Prima persoană care a profitat de invenția lui Talbot în mod profesional a fost un pictor de miniaturi, Henry Collen, un expozant obișnuit la Academia Regală între - și unul dintre maeștrii de pictură ai Reginei Victoria Aproape din momentul în care invențiile lui Daguerre și Fox Talbot au fost făcute cunoscute, Henry Collen s-a interesat de noua artă În primăvara și vara anului , el a experimentat electrotiparea dagherotipurilor de gravură în speranța de a îmbunătăți acest mijloc de multiplicare, dar impresiile obținute erau prea neclare pentru a fi utile După ce procesul de calotip a fost publicat, nimic nu părea să fie stau în calea aplicării sale în portrete, dar achiziționarea unei licențe și a unui obiectiv bun cu deschidere mare: Henry Collen s-a apucat rapid să obțină ambele Talbot i-a acordat prima licență de calotip , iar opticianul Andrew Ross i-a construit primul obiectiv britanic pentru portret ( ) și primul în care focarele vizuale și chimice coincid Era o combinație dublă cu o diafragmă între cele două componente plan-convexe O caracteristică neobișnuită a primei camere pe care Ross a proiectat-o pentru a fi utilizată cu aceasta a fost că imaginea nu a fost recepționată pe o bucată de hârtie plată, ci cea pregătită foaia a fost presată între două plăci de sticlă curbate, pentru a corecta curbura câmpului lentilei În a doua cameră, mai mică, imaginea a fost recepționată în mod obișnuit pe o bucată de hârtie plată Nu se cunoaște data exactă la care Henry Collen a început să facă portrete, dar el menționează un portret al lui Charles Babbage realizat în august , urmând astfel din greu pe urmele lui Beard și Claudet Studioul său de pe strada Somerset , strada Duke, lângă Portman Square, a fost primul studio de calotip Portretele au fost realizate la început într-o curte acoperită cu sticlă din spatele casei, modificările aduse iluminatului fiind efectuate de oglinzi În luna decembrie, expunerile au fost de minut, dar în primăvara următoare aceasta a fost mult redusă, pentru Collen a impresionat clienților potențiali marile avantaje inerente procesului pe care îl folosea: „O ședință de câteva secunde este tot ceea ce este necesar pentru realizarea unui portret, din care se pot produce orice număr de copii” Crezând că căsătoria dintre vechile și noile metode de portretizare va da un rezultat și mai perfect, Collen a folosit imaginea fotografică ca bază pentru priceperea sa artistică: „el corectează orice imperfecțiune a draperiei sau aprovizionează orice defecte ale figurii, astfel încât lucrările sale au un aspect cu totul diferit de cele ale amatorului, care trebuie, în general vorbind, să se mulțumească cu rezultatele pe care i le oferă procesul” Sir David Brewster considera portretele lui Collen „infinit superioare” Primii ani ai fotografiei la cele mai frumoase miniaturi care au fost pictate vreodată”, dar aceasta a fost doar una dintre multele afirmații eronate despre chestiuni artistice, despre care acest eminent om de știință știa puțin „Efectul artistic din aceste reprezentări este susceptibil de a fi înălțat mult de pensulă, iar defectele de expresie ar putea fi înlăturate, iar asemănarea, în consecință, mult îmbunătățită, printr-una sau mai multe ședințe ulterioare ” Pentru vanitatea umană, direct fotografiile, neatinse de creionul sau pensula artistului, par mecanice și lipsite de sentiment artistic Principalii propagatori ai acestei idei au fost, în primul rând, miniaturiști și pictori minori, al căror mod de existență părea amenințat de noua artă Cu toate acestea, în timp ce nuanțarea delicată a dagherotipurilor avea, probabil, o anumită justificare, deoarece portretele pe plăci de argint lustruit erau greu de văzut, iar gustul vremii le considera ca având „o nuanță îngrozitoare, asemănătoare cadavrului”, retuşuri (un lucru imposibil la dagherotipuri, și introdus de Collen pe fotografii de hârtie) va fi întotdeauna obiectat de puriști deoarece constituie un amestec cel mai neprețuit de două medii artistice diametral opuse În ciuda laudelor acordate miniaturilor calotipice ale lui Collen, se pare că acestea nu se potriveau cu portretele dagherotip, din cauza granulației hârtiei, care împiedica detaliile fine și, după puțin mai mult de un an, a revenit la pictura în miniatură În mod ironic, cele câteva fotografii care au supraviețuit din producția totală a lui Collen de aproximativ o mie de portrete^ s-au estompat în mare parte, și doar pixul și pensula lui sunt cele care dau substanță portretului ca o fantomă Apoi (octombrie ) Talbot a încercat să-l convingă pe Claudet, maestrul recunoscut al portretului dagherotip, să adopte calotipul la Galeria Adelaide Talbot a stipulat că ar trebui să primească % din veniturile din portretele calotip (al căror preț urma să fie în guinee, și s pentru copii suplimentare) și că ar trebui să fie liber să acorde alte licențe la Londra în cazul în care cota sa scade sub de lire sterline într-un an Acest ultim punct sa dovedit o piatră de poticnire, iar negocierile s-au prelungit timp de optsprezece luni În cele din urmă, în iulie , Claudet a cumpărat o licență și a fost instruit în acest proces de Henneman, fostul valet și asistent al lui Talbot Timp de aproape doi ani, Claudet a realizat portrete calotip sau dagherotip, conform dorinței modelului Prețul unui portret „pe o jumătate de foaie de hârtie de scris” ( ^ in x in ) era de guinee, iar pentru fiecare exemplar ulterioar s d Pe un sfert de foaie de hârtie, taxa era o jumătate de guinee și s pentru fiecare imprimare suplimentară De altfel, Claudet (și nu Sir David Brewster, așa cum se afirmă adesea) a fost cel care a sugerat pentru prima dată public - la momentul scoaterii licenței - că calotipul „poate fi numit mai corect Talbotip, din același sentiment care a provocat numele lui Daguerre să fie dat descoperirii sale valoroase”? Cu toate acestea, portretul calotip nu a fost un succes comercial Thomas WYATT, secretar al Societății Artiștilor din Birmingham și pictor portretist cu o oarecare reputație în Midlands, a fost indus de noutatea și succesul procesului de calotip să plătească inventatorului său o sumă considerabilă la mijlocul anilor pentru dreptul unic de a practica arta din Manchester și districtele din jur Aceasta s-a dovedit a fi o speculație foarte nefericită, pentru că Wyatt nu a primit un profit adecvat pentru investiția sa și, după ce s-a luptat mai mulți ani, a murit sărac Deși nicio restricție de brevet nu a împiedicat calotipul în Scoția, studioul Hill's and Adamson din Edinburgh a fost singurul stabiliment profesional de calotip la nord de Graniță O serie de oameni de știință scoțieni, în primul rând sir David Brewster și Dr John ADAMSON, ambii de la Universitatea St Andrews, au experimentat cu procesul lui Talbot, iar primul portret calotip din Scoția - dacă nu chiar în lume - a fost realizat de Dr Adamson Pl în Mai i Se păstrează atât negativul cât și pozitivul acestui portret Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie I la Royal Scottish Museum, Edinburgh Legenda din scrierea de mână a doctorului Adamson de sub portret spune: Acest Calotip negativ a fost luat în primăvara (mai) anului prin procesul domnului Fox Talbot și înainte de a fi făcut public [ iunie i] - el a explicat procesul într-o scrisoare către Sir D Brewster [mai ] și această imagine a fost obținută urmând instrucțiunile sale și folosind o cameră obscura temporară realizată cu o lentilă mică obișnuită, un pahar ardent de un inch și jumătate în diametru - este fără îndoială primul portret Calotype realizat în Scoția Şedinţa a durat aproape două minute în lumina puternică a soarelui După cum s-a subliniat în altă parte Dr Adamson a făcut o scădere în modificarea datei la , poate mulți ani mai târziu, când a uitat de data introducerii calotipului, pentru că a scris pe o altă pagină a albumului, „Mr Descoperirea lui Fox Talbot în primăvara anului I ’, dată care a fost de asemenea modificată din Albumul Adamson conține multe experimente fotografice timpurii ale lui și ale fratelui său mai mic, Robert Robert Adamson, fiul unui fermier din Burnside, lângă Pl St Andrews, fusese încă din tinerețe interesat de inginerie, dar sănătatea lui nu era suficient de puternică pentru munca grea pe care o presupunea ucenicia sa la un morar; în ï a fost, așadar, convins de fratele său să-și îndrepte atenția către fotografie, care îi oferea mari perspective pentru viitor Talbot îl întrebase pe Brewster în prima jumătate a anului dacă ar putea determina pe cineva să practice portretul calotip profesional în Scoția În august, Brewster a raportat că „un frate al doctorului Adamson” este dispus să practice calotipul în Edinburgh ca profesie ” Folosind o cameră realizată de Thomas Davidson, Robert Adamson a fost instruit în procesul de calotip de către fratele său, iar în august a stăpânit manipularea și a fotografiat câteva dintre modelele și vederile sale mecanice lângă casa lui și la St Andrews Unele dintre acestea sunt parafate „RA” și datate ï În colecția de calotipuri de la Scottish National Portrait Gallery există câteva grupuri de portrete nesemnate în stil, atribuite, fără îndoială, lui Robert Adamson, o serie din ale cărui portrete realizate în au fost expuse multe ani mai târziu la întâlnirea Asociației Britanice de la Aberdeen Nu a trecut mult până când Sir David Brewster a remarcat marea îndemânare și experiență a lui Robert Adamson: „mai multe fotografii au toată forța și frumusețea schițelor lui Rembrandt, iar unele dintre ele au fost declarate de către domnul Talbot însuși ca fiind printre cele mai bune el a văzut Domnul Adamson este pe cale să practice arta profesional în metropola noastră din nord ' Deoarece această referire la activitățile profesionale ale lui Adamson a fost publicată cu patru luni înainte de formarea Bisericii Libere a Scoției, un eveniment care l-a determinat pe David Octavius Hill să se apuce de fotografie, este clar că Robert Adamson își deschisese deja studioul de portrete la Rock House, Calton Stairs, Edinburgh, înainte ca Hill să fie menționat vreodată în acest sens Într-adevăr, într-un articol despre „The Calotype” publicat în The Witness, Edinburgh, iulie , scriitorul – probabil editorul Hugh Miller – „recomandă o vizită la Studioul domnului Adamson și îndeamnă la încurajarea artei sale” (italicele autorilor) Opinia prezentată de doctorul Heinrich Schwarz că Hill s-a apucat de fotografie încă din este incorectă David octavius hill a fost al optulea copil al unui vânzător de cărți și editor din Perth Pl Manifestând talent artistic în copilărie, a învățat noua tehnică a litografiei, iar în ï ï Thomas Hill a început să publice în șase părți prima lucrare a fiului său, un set de treizeci de schițe de peisaj în Perthshire, extrase din Natură și pe piatră de către DO Hill-una dintre cele mai vechi lucrări de litografie din Marea Britanie l Primii ani ai fotografiei La vârsta de nouăsprezece ani, Hill sa mutat la Edinburgh pentru a studia sub pictorul peisagist Andrew Wilson În anul următor, a expus trei peisaje, iar apoi peisajele pitorești scoțiene, engleze și irlandeze au format tema mereu recurentă a picturilor sale, dezvăluind dragostea lui pentru peisaje sălbatice cu castele antice, munți accidentați, valei romantice, copaci noduri, apusuri poetice peste râuri , și cascade Astfel de subiecte au atras foarte mult gustul contemporan, alimentat de poeziile lui Byron și romanele lui Sir Walter Scott, iar Hill a fost evident absorbit de mișcarea romantică La sfârșitul anilor , el a ilustrat o ediție a lucrărilor lui „Ettrick Shepherd” James Hogg) pentru editorul din Glasgow Blackie, care a fost urmată în de The Land of Burns, în care șaizeci și unu din optzeci și o gravuri din oțel au fost copiate din peisaje pictate special de Hill cu scene asociate cu viața și lucrările lui Robert Burns În timpul vieții sale, Hill a expus nu mai puțin de de picturi și schițe la Academia Regală Scoțiană (al cărei membru fondator a fost și secretar din până în ) și la Instituția pentru Încurajarea Artelor Frumoase din Scoția teren; în plus, patru poze au fost agățate la Academia Regală din Londra Hill a fost un artist de succes și respectat în vremea lui, dar puținele tablouri ale lui Pl care au supraviețuit - deși destul de fermecătoare - cu greu l-ar salva de la ob-livion Portretele sale fotografice au făcut numele lui Hill faimos în întreaga lume și aceasta este poate cea mai bună dovadă pe care o avem că fotografia poate fi o artă în sine Cum a ajuns Hill, un pictor peisagist, să se apuce de portrete fotografice? La sfârșitul lunii mai a avut loc un eveniment care a făcut o impresie profundă asupra lui Hill După zece ani de conflict, peste de slujitori ai Bisericii Scoției și-au dat demisia dintr-o chestiune de principiu: dreptul congregațiilor de a-și alege proprii slujitori în loc să fie numiți de regina sau de proprietarii funciari Sacrificiul acestor bărbați care au renunțat la traiul și privilegiile lor pentru un ideal l-a emoționat profund pe Hill și și-a pus sarcina de a comemora evenimentul într-o pictură monumentală a întâlnirii istorice El nu a fost însărcinat, așa cum s-a spus frecvent Când entuziasmul ocaziei s-a stins, Hill a început să-și dea seama de dificultatea imensă a sarcinii sale autoimpuse; cum să se apuce de asta, cel care nu mai pictase niciodată un portret? Sir David Brewster - care, în calitate de pastor hirotonit, a luat parte activ la demonstrație și a fost membru al Comitetului Bisericii Libere - l-a convins pe Hill de avantajele pe care le are ca portrete să fie făcute ca ghid pentru pictura sa El l-a pus pe Hill în legătură cu Robert Adamson și în iulie au început să colaboreze pentru a realiza portrete individuale și de grup ale unora dintre participanții la prima Adunare Generală a Bisericii Libere a Scoției, nou formată Modelele au fost pozate de Hill și fotografiate de Adamson Conform articolului din The Witness la care se face referire mai sus, cel mai mare grup expus la galeria fratelui lui Hill, Alexander, un vânzător de tipografii din Princes Street, Edinburgh, în iulie , l-a arătat pe doctorul Thomas Chalmers pe scaunul de moderator, înconjurat de optsprezece sau douăzeci dintre cei mai buni membri cunoscuți ai Bisericii Odată cu trecerea timpului, s-a dovedit a fi o asociere ideală în care ambii parteneri au jucat un rol la fel de important: priceperea tehnică a lui Adamson era indispensabilă lui Hill, care, la rândul său, a arătat o concepție artistică a unui ordin neobișnuit de înalt, un simț magistral al formei, și un instinct sigur pentru compoziție îndrăzneață și simplă Portretele Pls , sunt puternice în caracterizare Detaliile rochiei și accesoriilor sunt subordonate pentru a se concentra mai mult pe cap și mâini; masa luminii și umbrelor și ușurința perfectă a ipostazei constituie farmecul lor principal Au măreție, putere și originalitate; sunt, pe scurt, impregnați de calitatea de Vechi Maeștri Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie A fost norocos că Adamson a lucrat cu procesul de hârtie, pentru că efectele artistice ample ale calotipului, cu tonurile sale calde din sepia până la violet, se potriveau concepției picturale a lui Hill mult mai bine decât ar fi făcut-o dagherotipul Întrucât materialul fotografic nu era foarte sensibil, o expunere de i sau minute (în funcție de dimensiunea negativă) în lumina directă a soarelui a fost esențială, iar modelele au fost pozate în afara Rock House, fie singuri, fie în grupuri Printr-o aranjare pricepută a draperiilor, meselor și scaunelor, Hill și Adamson transmit o impresie convingătoare de interior Adamson a folosit mai multe camere din lemn de diferite dimensiuni, echipate cu obiectivul simetric pentru portrete al lui Thomas Davidson, care a fost excelent, deși nu la fel de rapid ca al lui Petzval Dimensiunea negativă obișnuită a fotografiilor Hill-Adamson este de !- in x st in , dar unele sunt mai mici, iar câteva din Colecția Gernsheim măsoară gt in xi in și una chiar in x in Reputația lui Hill și Adamson s-a răspândit rapid și mulți bărbați și femei distinși au venit la Rock House pentru a-și face portretele Printre aceștia s-au numărat marchizul de Northampton, PRS, William Etty, RA (al cărui portret din Galeria Națională de Portret a fost copiat din calotip), Sir Francis Grant, PRA, Lady Eastlake, doamna Anna Brownell Jameson, Christopher North, Lord Robertson , James Nasmyth, Sir John McNiell, Lady Mary Ruthven și regalitatea în vizită (regele Saxonia) Departe de a se limita la a portretiza societatea scoțiană, Hill și Adamson își duceau frecvent aparatul foto în satele de pe litoral din apropiere pentru a fotografia bărci de pescuit, marinari, căsuțe vechi de piatră și pescari în costumele lor pitorești Subiectele lor includ, de asemenea, vederi arhitecturale ale Capelei Roslyn, St Andrews și Edinburgh, unde curtea bisericii lui Greyfriar, cu zidurile sale cu iedă și mormintele vechi, era un teren de vânătoare preferat pentru fundaluri pitorești pentru grupuri Destul de curios, deși Hill a fost un pictor peisagist, există doar două duzini de peisaje fotografice ale lui și Adamson Criticii contemporani au fost plini de admirație pentru aceste imagini și, pentru a satisface cererea nerăbdătoare, partenerii au pregătit mai multe albume foarte mari la un preț de GBP- , GBP Astăzi, aceste albume se numără printre cele mai mari comori ale fotografiei și sunt, asemănătoare unor imprimeuri individuale căutat cu nerăbdare de muzeele din întreaga lume Hill i-a oferit pictorului marin Clarkson Stanfield în octombrie un album deosebit de bun, despre care el a scris: „Am stat până aproape de ora trei, uitându-mă peste ei Sunt într-adevăr cele mai minunate și aș prefera să am un set din ele decât cei mai buni Rembrandt pe care i-am văzut vreodată Acest album splendid, aflat acum în Colecția Gernsheim, conține peste o sută de calotipuri care și-au păstrat culoarea bogată și profundă, fără semne de estompare Alte albume de o sută de calotipuri se află la Biblioteca Centrală din Edinburgh, Muzeul Britanic și Royal Photographic Society, primul datat , iar celelalte Aceste patru albume au pagini de titlu iluminate pictate de Hill, iar fiecare fotografie este semnată de ambii artiștilor În , Hill și Adamson au produs un album cu douăzeci și două de fotografii intitulat „A Series of Calotype Views of St Andrews”, la Calotype Studio, Calton Stairs, Edinburgh Ca și celelalte albume, aceasta nu a fost o publicație în sensul propriu al cuvântului: dar o serie de calotipuri au fost publicate separat cu titluri tipărite de Alexander Hill Spre sfârșitul anului , starea de sănătate a lui Robert Adamson a scăzut și s-a întors la casa lui de lângă St Andrews, unde a murit în ianuarie a anului următor, la vârsta fragedă de douăzeci și șapte de ani Pe parcursul scurtului spațiu de mai puțin de patru ani și jumătate, Hill și Adamson au produs cel puțin de fotografii magnifice - o producție corectă, luând în considerare numărul limitat de zile însorite din clima nordică pi pi Primii ani ai fotografiei De atunci încolo, Hill și-a dedicat viața în principal picturii și îndatoririlor sale de secretar al Academiei Regale Scoțiane Nu și-a abandonat cu totul interesul pentru fotografie, pentru că a devenit membru al consiliului Societății Fotografice din Scoția în și, la scurt timp, a intrat în colaborare pentru o scurtă perioadă cu un alt fotograf portret din Edinburgh, A Macglashon Munca lor comună, deși susținând aparent „dezvoltarea artei plastice în fotografie”, a fost cel mai rău tip de gunoi victorian, pentru care Hill era singurul responsabil, deoarece subiectele au fost „proiectate și aranjate” de el și fotografiate de Macglashon (prin procesul de colodion) ) Hill fusese, din păcate, infectat de ambiția deplasată la care mulți fotografi au cedat la mijlocul anilor - dorința de a imita picturile Eșecul artistic al acestei scurte întoarceri la fotografie este poate cea mai bună dovadă că rolul lui Adamson nu a fost doar acela de tehnician, în ciuda faptului că Hill obișnuia să-și expună producțiile comune la Academia Regală Scoțiană și în expoziții fotografice ca „Calotype” portrete executate de R Adamson sub conducerea artistică a lui DO Hill' Tabloul enorm „Semnarea actului de demitere” (ii ft in x ft) pe care Hill și-a dedicat tot timpul liber timp de douăzeci și trei de ani a fost cumpărat la finalizare în de către Biserica Liberă, în ale cărei birouri încă atârnă Înfățișează Pl peste de asemănări, inclusiv toți principalii miniștri care demisionează și simpatizanți și prieteni proeminenți, printre care Sir David Brewster, soția și sora lui Hill, Adamson cu camera și Hill însuși, în mod semnificativ, cu caiet de schițe și creion O serie de persoane din această pictură aglomerată, care are mai degrabă aspectul unui „mozaic fotografic”, pot fi identificate prin fotografiile Hill-Adamson din care au fost în multe cazuri copiate Când Hill a murit la mai , nici ziarele, nici jurnalele de artă nu s-au referit la opera sa fotografică Mai surprinzător încă, niciun jurnal fotografic nu a menționat nici măcar moartea lui Abia în anii , lucrările lui și ale lui Adamson au fost salvate din uitare de J Craig Annan, un important fotograf scoțian al zilei, al cărui tată îi fusese prieten cu Hill și care era el însuși un mare admirator și campion al operei sale Astăzi, David Octavius Hill și Robert Adamson sunt universal acordat pe primul loc în analele fotografiei Spiritul artistic cu care sunt impregnate fotografiile lor a impresionat toate generațiile care au urmat și este într-adevăr uimitor că, în primii ei ani, noua artă ar fi trebuit să atingă cel mai înalt vârf în realizările magnifice ale acestor doi fotografi scoțieni ALTE PROCESE DE HÂRTIE Talbot nu a publicat un manual despre procesul său - probabil temându-se că acest lucru ar face lucrurile mai ușoare pentru potențialii contravenienți Necesitatea unuia a fost simțită în general în ciuda broșurii lui W Raleigh Baxter The Calotype Familiarly Explained, Londra i Din păcate, instrucțiunile lui George S Cundell au rămas îngropate în Philosophical Magazine, mai Ciudat de spus, a apărut primul manual despre procesul de calotip în Germania în : Lichtbilder (Portrets) auf Papier in ein bis zwei Minuten darzu-stellen, von Talbot, Physiker in London Scurte detalii de manipulare au fost incluse într-o serie de tratate generale apărute în anii patruzeci, ale căror titluri chiar tindeau să adauge uluirea amatorilor și erau departe de a fi favorabile încrederii: de exemplu, Photogenic Manipulation [ ] a lui Robert Bingham, care conținea teoria și direcțiile simple în arta fotografiei sau producția de imagini prin intermediul luminii: inclusiv Calotip, Fluorotip, Ferotip, Cromotip [sic], Crisotip, Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie Cianotip, Catalisotip [sic] și Antotip Toate aceste „tipuri”, cu excepția cianotipului, erau sărace și nesigure și nu au găsit aplicații practice Prin urmare, o scurtă mențiune a acestora va fi suficientă Amfitip Anunțat de sir John Herschel la reuniunea Asociației Britanice de la York în , acest proces își ia numele de la grecescul άμφω, ambele, deoarece se puteau produce fie imagini negative, fie pozitive, în funcție de manipulare Timpul de expunere a variat de la o jumătate de oră la cinci sau șase ore Numele de amfitip, care i-a fost sugerat lui Herschel de Talbot, a fost, de asemenea, dat de Talbot unui proces propriu în , cu care cel al lui Herschel nu trebuie confundat Antotip Numele își derivă din grecescul άνθος, floare, deoarece sucurile diferitelor flori, fie singure, fie amestecate cu puțin alcool, erau întinse pe hârtie, în loc de săruri minerale Creată de Sir John Herschel și comunicată de acesta Societății Regale în iunie , metoda a avut un interes pur teoretic, deoarece a durat patru până la cinci săptămâni pentru a imprima un pozitiv dintr-un negativ – și chiar și atunci rezultatul nu a fost permanent Catalizotip Inventat de dr Thomas Woods din Parsonstown, Irlanda, și comunicat reuniunii Asociației Britanice la York în Lucrarea a fost pregătită cu o soluție slabă de iodură de fier și tinctură de iod Când a fost scoasă din cameră, nicio imagine nu era vizibilă, dar dacă este lăsată în întuneric, aceasta s-a dezvoltat treptat și tocmai din această acțiune catalitică procesul și-a luat numele Expunerile au fost considerabil mai scurte decât cele necesare pentru talbotip, dar incertitudinea gradului de dezvoltare a fost mult mai mare Cromatip Acest nume acoperă mai multe variante care implică utilizarea oricăreia dintre sărurile de crom Robert Hunt, cel care a inventat numele, și-a anunțat procesul la reuniunea Asociației Britanice de la Cork în Hârtia a fost preparată cu o soluție de sulfat de cupru și bicromat de potasiu A produs desene fotogenice pozitive directe, dar nu a fost suficient de sensibil pentru a fi utilizat în cameră Crisotipul își ia numele de la grecescul χρυσός, aur, deoarece imaginea a fost dezvoltată cu o soluție de aur Procesul a fost comunicat de Sir John Herschel Societății Regale în iunie Hârtia a fost spălată cu o soluție de amoniocitrat de fier și, după expunerea în cameră, a fost dezvoltată cu soluție de clorură de aur Sensibilitatea era, în opinia inventatorului, categoric inferioară calotipului Energiatip, denumit mai târziu Ferotype deoarece protosulfatul de fier (sulfat feros) a fost folosit ca dezvoltator Inventat și comunicat de Robert Hunt către The Athenaeum la iunie , nu trebuie confundat cu cel mai târziu tip de ferotip sau staniu Hârtia a fost acoperită cu o soluție de acid succinic și gumă arabică Când s-a uscat, a fost spălat cu o soluție de nitrat de argint și a putut fi păstrat până la nevoie S-a dat o expunere în cameră de până la minute în lumina soarelui Rezultatul a fost un negativ care a fost dezvoltat cu protosulfat de fier și gumă arabică Fluorotipul își trage numele de la fluorura de sodiu folosită la prepararea hârtiei Introducerea acestei săruri se datorează lui Robert Hunt, care a publicat procesul în Researches on Light, Expunerea a fost de numai jumătate de minut și imaginea a fost dezvoltată cu protosulfat de fier Planuri Dintre toate aceste procese de hârtie, doar cianotipul a găsit aplicație practică Este o altă invenție a lui Sir John Herschel, descrisă în memoriile sale către Royal Society, iunie , și își trage numele de la cianogen, care în combinație cu fierul joacă un rol esențial în stratul sensibil Prea lent pentru orice altceva decât pentru a copia obiecte prin suprapunere, este totuși cel mai simplu, mai ieftin și, după platinotipul Pl , cel mai permanent proces de imprimare fotografică: după ce hârtia a terminat ιγο Primii ani ai fotografiei a fost expus în contact cu un plan, de exemplu, trebuie spălat doar în apă rece Herschel obișnuia să facă cianotipuri când cerea copii ale calculelor complicate și ale altor memorii pe care nu era dispus să le încredințeze altor mâini din cauza pericolului de inexactități în copiere, iar aceasta este prima înregistrare pe care o avem despre fotografia care își asumă obligațiile de a copia funcționar Cele trei volume de Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions pe care doamna Anna ATKINS le-a distribuit într-un cerc restrâns de oameni interesați de botanică și fotografie sunt o aplicare unică și timpurie a acestui proces Doamna Atkins deținea o colecție importantă de alge marine britanice pe care a lăsat-o moștenire Muzeului Britanic, iar aceste volume, care au fost emise parțial în perioada i până la i , conțin plăci ii care ilustrează întreaga serie de alge marine britanice, copiate pe hârtia sensibilă prin suprapunere Titlul, prefața și descrierile sunt „tipărite în albastru” din scrisul de mână al autorului În afară de aplicațiile lui Sir John Herschel și doamnei Atkins, cianotipul a rămas latent până în jurul anului , când Marion & Co , editorii fotografici, l-au reintrodus sub denumirea de „proces de fero-prusia sau albastru” Au vândut hârtie pregătită amatorilor pentru a imprima modele de frunze și departamentelor guvernamentale, constructorilor de nave, companiilor de căi ferate, inginerilor, antreprenorilor, arhitecților etc , pentru reproducerea rapidă și ieftină a desenelor, modelelor și planurilor, iar acest proces a rămas în favoarea ca „plan”, imaginea fiind în linii albe pe un teren albastru prusac O aplicare istorică a metodei lui Herschel a avut loc în timpul războiului boer, când apărătorii lui Mafeking au rămas fără bani și timbre Neavând alte mijloace la dispoziție decât să le emită el însuși, locotenent-colonelul Baden-Powell a apelat la un fotograf amator, EJ Ross, care, neputând să facă hârtie albumenă pentru că nu existau ouă, a folosit această metodă fotografică simplă Cinci negative au fost realizate din designul lui Baden-Powell al unei bancnote și de exemplare copiate din fiecare „Monetăria” era o pirogă, iar Ross a reușit să scoată bancnote de douăzeci de lire pe zi Ca o garanție împotriva contrafacerii, fiecare bilet purta două semnături reale Pentru timbre s-au folosit două modele diferite, pentru valorile id și d , acesta din urmă cu portretul lui 'B -P ' Ambele poartă inscripția „Asediul lui Mafeking”? propaganda pentru calotip Deoarece nu existau mai mult de aproximativ o duzină de utilizatori ai calotipului la începutul și mijlocul anilor , Talbot a făcut eforturi deosebite pentru a-l populariza A vândut „Sun Pictures” cu peisaje englezești și irlandeze și copii ale operelor de artă prin vânzători de tipografii și papetărie din toată Marea Britanie și a scos la iveală mai multe publicații ilustrate cu talbotipuri reale pentru a demonstra avantajul principal al procedeului său față de dagherotip, care nu a împrumutat însuși la multiplicare și publicare Pentru a produce miile de tipărituri necesare acestor publicații, Talbot avea nevoie de o tipografie Era evident că o astfel de întreprindere comercială nu putea fi desfășurată în mod adecvat la marele său loc de țară, iar Reading a fost ales ca un loc convenabil situat pe noul deschis Great Western Railway, aproape la jumătatea distanței dintre Lacock Abbey și Londra Aici Talbot și-a înființat fostul valet și colaborator fotografic nikolaas henneman în toamna anului Henneman a lucrat într-o casă care fusese folosită anterior ca școală, care conținea o cameră mare care era întotdeauna ținută încuiată; această împrejurare, precum și livrările misterioase de hârtie și substanțe chimice, i-au determinat pe vecinii curioși la concluzia că Henneman, care vorbea o engleză stricat (era olandez din naștere), era angajat în falsificarea bancnotelor sau în vreo urmărire nefastă Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie PRIN BREVET REGAL LETTER , IMAGINI SOARE, SAU TALBOTIP Patentatul acestui frumos proces prezinta acum Publicului, prin ^ledia obisnuita, SPECIMELE DE ARTĂ, CONSTATĂ OP VI EWSA ND SCENESFR MNATUR E COPII DE OPERE DE ARTĂ etc etc , ÎN VARIETATE MARE Fig Reclamă la unitatea de lectură a lui Talbot, Acțiunile primesc adăugări constante de noi vizualizări, engleză și străină; și poate fi încrezător! și a anunțat că, în ciuda admirației acordate celor deja în fața publicului, în special de către artiști, aceștia cresc rapid în perfecțiune, unele dintre cele mai recente fiind caracterizate printr-un grad de precizie, frumusețe și artisticitate ! efect neatins anterior Aproape fiecare obiect din Natură, inclusiv Portrete, Figuri și Grupuri din Viață de asemenea, м Clădiri, Sculptură, Bronzuri și lucrări de artă similare, exemple de fabricație, Tipărituri, Mape, Desene, Btc , pot fi luate prin acest proces cu cea mai minunată acuratețe NOBILI și GENTEMENI pot avea orice număr de vederi diferite asupra Scaunelor, Clădirilor Ornamentale etc , și fiecare vedere se înmulțește la nesfârșit ARTIștilor li se pot furniza studii infinit variate din natură PRODUCĂTORII pot fi furnizate cu copii ale oricăror articole de fabricație, precum metale, glau, porțelan, mobilier, hârtie ornamentală, Ste Bl c , fie separat, fie f"r Pattern Books AUTORI și EDITORII vor găsi că procesul fotografic este în multe cazuri mult preferabil gravurii pentru ilustrarea lucrărilor lor, mai ales atunci când sunt căutate reprezentări fidele ale Naturii, deoarece numai de acesta se poate baza pentru acuratețe POZILE pot fi avute individual sau în seturi, în montaj simplu sau ornamental, sau înrămate și vitrate în orice stil Exemplarele pot fi văzute la cei mai respectabili Tipografii sau Papetarii din Regat; si un asortament extins va fi pus la dispozitie la edituri, Messu Ackermann, Strand sau domnii Gambar^ , Berners-street, Londra NB Întreaga proprietate în aceasta procesul este garantat legal pentru brevetat; și fiecare persoană fără licență care practică Arta, fie pentru câștig sau distracție, încalcă dreptul de brevet LICENȚELE pentru amatori sunt acordate la o Guinee fiecare, iar ulterior pot fi furnizate în mod regulat cu hârtie superioară O Comandă în valoare de Trei Guinee va permite Cumpărătorului la Licență gratuit Instrucțiuni personale oferite, dacă se dorește, la o taxă moderată Toate cererile vor fi adresate domnului B CO WDEROY, Reading Pentru a salva Licențiaților dezamăgirile și pierderile rezultate din folosirea aparatelor necorespunzătoare un Stoc de Camere și Carcase de Produse Chimice * este păstrat la Stabilimentul de Lectură, și amenajat în mod expres pentru tipul Talbo, și la costul mic posibil Nu se poate baza pe alții Când, la începutul anului , Henneman nu a mai putut face față singur afacerii în expansiune, Talbot a luat mai mulți asistenți, inclusiv Thomas A Malone, și a construit o anexă în grădină, cu o seră pentru portrete și, în curând, fotografia munca s-a desfășurat în plină zi la ceea ce a devenit ulterior cunoscut sub numele de Talbot's Reading Establishment A fost situat în incinta cunoscută acum ca Baker Street, iar o placă care comemora această primă imprimerie fotografică a fost dezvelită de nepoata lui Talbot la iunie O fotografie contemporană oferă o idee despre diferitele activități care au fost desfășurate Pl pe Vedem un fotograf care face o reproducere a unui portret gravat, un bărbat căruia i se face fotografia, un asistent care se ocupă de cadrele de tipărire pentru copiile pozitive și un altul luând un grup sculptat al celor Trei Grații; fiecare fotograf, se va observa, are un ceas pentru cronometrarea expunerii De la unitatea de citire aparate talbotip, precum și produse chimice și hârtie iodata Fig , au fost furnizate amatorilor care au scos o licență al cărei preț fusese redus la guinee și chiar a fost oferit gratuit dacă material fotografic la valoarea a fost comandat de guinee S-a închis în primăvara anului după ce Henneman a finalizat ultima întreprindere majoră, tipărirea celor de calotipuri pentru Annals of the Artists of Spain de Sir William Stirling, care a fost publicată în august The Pencil of Nature , prima carte ilustrată fotografic din lume, Fig a apărut în șase părți începând cu iunie , fiecare conținând de la trei până la șapte fotografii Cu câteva zile mai devreme, Talbot l-a informat pe editorul The Literary Gazette: Pl Am întâmpinat dificultăți nenumărate în această primă încercare de publicare fotografică și, prin urmare, sper că toate imperfecțiunile vor fi admise și scuzate cu sinceritate Am toate motivele să sper că munca se va îmbunătăți considerabil pe măsură ce va progresa și că talentul britanic va veni în față și va ajuta întreprinderea Complexitatea artei necesită o diviziune a muncii O persoană ar trebui să inventeze noi Primii ani ai fotografiei LONGMAN MARO, GRUN ȘI LONGMANS LONDRA Fig Coperta „Creionul din Natura”, procese în timp ce altul le pune în execuție pe cele deja constatate, dar până acum am fost eu însumi operatorul șef în diferitele ramuri ale invenției ' S Au trecut șapte luni înainte de apariția părții a II-a la ianuarie , iar partea a VI-a a fost publicată până la aprilie Nu e de mirare că editorii s-au săturat să aștepte numerele! Editorul The Athenaeum s-a plâns: „Aspectul neregulat al Creionului naturii, numărul mic de imagini pe care le conțin acele părți și prețul ridicat la care sunt vândute, toate dovedesc că munca ca urmare a producției de fotografii este prea mare pentru a le face în general utile în scopuri ilustrative ' În ciuda diferitelor date de publicare, amprenta de pe coperta este în fiecare caz i Cea mai interesantă parte a acestei lucrări extrem de rare este introducerea în partea I, în care Talbot relatează istoria invenției sale Pentru a evita eventualele neînțelegeri și pentru a sublinia încă o dată noutatea publicației, pe o fișă a fost introdusă o „Aviz către cititor”, pe care scrie „Plăcile din lucrarea de față sunt impresionate doar de agenția luminii, fără nici un ajutor din partea creionului artistului Ele sunt imaginile soarelui în sine și nu, așa cum și-au imaginat unii oameni, gravuri în imitație ' Talbot a reușit pe deplin să demonstreze diferitele aplicații ale procesului său, cu excepția portretului: printre cele douăzeci și patru de plăci ale lucrării complete se numără vederi arhitecturale, peisaje, fotografii de sculptură, naturi moarte, reproduceri de gravuri și desene fotogenice ale specimenelor botanice și dantelă Doar o fotografie, „Scara”, include figuri, iar Talbot scrie despre acest lucru destul de ciudat: „Grupurile de figuri nu necesită mai mult timp pentru a se obține decât ar fi necesar figurile individuale, deoarece camera le înfățișează pe toate deodată, oricât de numeroase ar fi ele ' Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie Multe dintre fotografiile lui Talbot sunt mai degrabă înregistrări concrete, care îl arată pe om de știință la lucru, dar câteva sunt compoziții de primă clasă - „Ușa deschisă”, „Cloisters at Lacock Abbey”, „Vânzătorii de fructe”, „The Chess Players” și „The Ladder”, „The Courtyard at Lacock Abbey” (care nu sunt toate în The Pencil of Nature) Această diferență marcată de stil este nedumerită până când se află că pentru ei Talbot a avut colaborarea unui artist - prietenul său Henry Collen Cu o ocazie, Talbot a vrut să fotografieze o scară sprijinită de o ușă deschisă a mansardei, deasupra nivelului solului Îndreptând camera în sus, a produs un efect distorsionat Collen i-a reproșat: — Cu siguranță, nu o să iei așa ceva! la care Talbot a răspuns: „Nu putem să o luăm altfel” Collen a protestat că, în calitate de artist, ar prefera să nu o ia deloc decât să producă o imagine distorsionată Argumentul său pare să fie au prevalat, pentru că imaginea, „Scara”, nu prezintă nicio distorsiune; probabil că dificultatea a fost depășită prin luarea subiectului de la o distanță mai mare, sau dintr-o poziție mai înaltă, sau ambele La vremea menționată (aproximativ ) camerele nu erau încă echipate cu un front ascendent și descendent În legătură cu o altă imagine, „A Scene in a Library”, Talbot a făcut o speculație profetică cu privire la posibilitatea de a fotografia într-o cameră complet întunecată, admițând doar razele invizibile ale spectrului Dacă ar fi mai multe persoane în cameră, nimeni nu l-ar vedea pe celălalt: și totuși, dacă o cameră ar fi plasată în așa fel încât să arate în direcția în care stă cineva, i-ar face portretul și i-ar dezvălui acțiunile, căci ochiul aparatului de fotografiat ar vedea clar unde ochiul uman nu ar găsi altceva decât întuneric Vai! că această speculație este oarecum prea rafinată pentru a fi introdusă cu efect într-un roman sau romantism modern, pentru ce deznodământ ar trebui să avem, dacă am putea presupune că secretele camerei întunecate sunt dezvăluite de mărturia hârtiei imprimate! Cât de încântat ar fi fost Talbot, dacă ar fi știut că ideea lui de a fotografia în întuneric a fost realizată de fapt prin razele infraroșii de ani mai târziu Sun Pictures in Scotland, a doua publicație fotografică a lui Talbot, a apărut între părțile IV și V din The Pencil of Nature, în toamna anului Se deosebește de The Pencil of Nature prin absența tipografiei, în afară de o pagină de titlu și o listă tipărită de plăci, dar Talbot a considerat din nou recomandabil să introducă fișa „Notificare pentru cititor” Sun Pictures conține douăzeci și trei de fotografii (unele in x in , altele doar in x * in ), în general vederi destul de neinspirate ale Abbotsford și ale altor locuri asociate cu Sir Walter Scott Câte exemplare a emis Longmans din aceste două cărți este necunoscut, dar trebuie să fi fost în ediții foarte mici, judecând după raritatea lor extremă Într-un efort suplimentar de publicitate, Talbot a prezentat în iunie , cu fiecare număr al The Art Union, un exemplar de fotografie pentru a ilustra un editorial despre talbotip Aceasta va fi o mare binefacere pentru cititorii noștri [a scris editorul], mulți dintre care, deși au auzit mult despre minunatul proces, nu au fost încă capabili să examineze un exemplar real Multe luni au fost ocupate de asistenții domnului Talbot, sub îndrumările sale, în procurarea numărului mare de impresii necesare publicării noastre; și va fi evident că în alte împrejurări ne-ar fi fost imposibil să le fi oferit abonaților noștri o binefacere atât de valoroasă și costisitoare O idee despre amploarea angajamentului poate fi obținută din faptul că circulația certificată a The Art Union a fost de peste pe lună în Talbot Pl Pl Primii ani ai fotografiei au prezentat doar imagini luate din natură, iar fiecare dintre cele opt exemplare Art Union pentru iunie din Colecția Gernsheim conține o imagine diferită La fel ca imprimeurile vândute la papetărie, monturile poartă o etichetă pe spate: BREVET TALBOTIP SAU IMAGINI SOARE Mai neobișnuite sunt etichetele imprimate: DESENE FOTOGENICE DE TALBOTIP BREVET Pentru prima ediție a Annals of the Artists of Spain ( ) de Sir William Stirling, Henneman a pregătit un volum suplimentar (al patrulea) cu pagina de titlu fotografică și șaizeci și șase de calotipuri de monumente, sculptură, desene și gravuri de picturi, care a fost publicat în o ediție limitată de douăzeci și cinci de exemplare Această publicație este demnă de remarcat ca fiind prima dintre multele cărți de artă ilustrate fotografic, iar în prefață Stirling și-a exprimat speranța că fotografiile vor „induce contribuitori mai capabili la istoria artei să-și ilustreze lucrările cu Creionul Naturii” În , Talbot a început o altă afacere, un studio de portrete calotip, care a fost deschis în primăvară la Regent Street, Londra, sub conducerea lui Nikolaas Henneman și Thomas Augustine Malone Prin influența surorii vitrege a lui Talbot, Caroline, Contesa de Muntele Edgcumbe, o Lady-in-Waiting a Queen, Henneman a fost numit fotograf pe hârtie al Reginei Victoria, dar, în ciuda aprobării regale, studioul nu a plătit la început: din septembrie până în decembrie Henneman menționează doar patruzeci și șapte de portrete drept venit Acestea erau considerate „extrem de frumoase, dar în general inferioare fotografiilor artistice ale domnilor Hill și Adamson din Edinburgh, sau ale mai multor membri ai Club fotografic'? În iunie , Henneman și Malone au cumpărat de la Talbot interesul în studioul Regent Street Street Mai târziu, au deschis un mic sediu în suburbiile Londrei pentru tipărirea de copii pozitive, iar din septembrie până în noiembrie Henneman a fost ocupat cu tipărirea celor de fotografii ale clădirii Marii Expoziții și exponate pentru comisarii regali și Comitetul executiv, necesare pentru de ani copii de prezentare ale „Rapoartelor juriilor” „Dar”, scrie Talbot, „sunt atât de extraordinar de zgârciți, deși au un surplus de de lire sterline și fac condiții atât de grele cu el, încât este îndoielnic dacă va câștiga ceva din munca lui” Negativele acestor fotografii Crystal Palace au fost făcute de cm Ferrier din Paris pe plăci de sticlă albumenizată, iar Hugh Owen din Bristol prin procesul de calotip Positivele lui Henneman au fost tipărite pe hârtie cu clorură de argint a lui Talbot, numită și „hârtie simplă sărată”, deoarece era făcută cu sare obișnuită și nitrat de argint O sută cincisprezece seturi magnific legate ale „Rapoartelor juriilor”, fiecare set de patru volume conținând de fotografii de dimensiunea in x in , au fost prezentate Reginei, Prințului Albert, miniștrilor de cabinet, guvernelor străine, coloniilor, comisarilor pentru expoziții, Muzeului Britanic și altor câteva instituții În plus, având în vedere că Talbot a renunțat la drepturile sale de brevet pentru această publicație, i s-au oferit cincisprezece seturi pentru a fi prezentate prietenilor săi, fiecare volum purtând inscripția „Această lucrare despre rezultatele Marii Expoziții din , ilustrată cu plăci fotografice, fiind unul dintre cele cincisprezece copii date de comisarii regali lui HF Talbot, Esq , de la Lacock Abbey, ca inventator al acestei ramuri a artei fotografice, a fost prezentat de el ' Potrivit lui Harold Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie White, comisarii au evaluat fiecare set la £ jo, astfel încât Talbot a primit o plată în natură de de lire sterline, iar el a dat de lire sterline în numerar lui Henneman pentru munca sa Dintre numeroasele publicații ilustrate cu calotipuri, doar cele cuprinse în „Rapoartele juriilor” s-au păstrat într-o stare destul de bună Toate cele anterioare s-au estompat foarte rău, iar impresiile albite nu reușesc cu totul să transmită nicio idee despre frumusețea și bogăția lor originală Într-adevăr, o fișă tipărită inserată în unele copii ale Talbotype Illustrations to the Annals of the Artists of Spain afirmă: „Impresiile defecte din acest volum pot fi schimbate cu altele la cererea adresată domnului Henneman, Regent Street” (Londra) În iulie , Malone l-a informat pe Talbot: „Suntem în mod constant și neplăcut interogați pe acest subiect Copiile Art Union care conțin imaginile soarelui par să fi făcut rău Artiștii care le au sunt interesați să dea toată publicitate faptului că leșinul lor tot mai mare Aceeași dificultate a fost întâmpinată în Franța, în afară de imprimeurile dezvoltate apărute la sediul Blanquart-Evrard din Lille De exemplu, Voyage au Soudan oriental a lui Pierre Tremaux, ilustrat cu calotipuri și publicat de Borani et Droz, Paris, în părți începând din ianuarie , după ce partea a douăzeci și treia a trecut la litografii copiate de pe calotipurile sale, deoarece s-a constatat că fotografiile erau nu durabil Decolorarea - insectele fotografilor timpurii - poate fi de obicei atribuită fixării sau clătirii insuficiente a printurilor; în unele cazuri se poate datora și amidonului din montură sau acizilor conținuti în pasta de montare În cazul amprentelor realizate la sediul Reading, s-a folosit o soluție proaspătă de hiposulfit de sodă pentru fiecare lot de aproximativ douăzeci și cinci de amprente pe plăci întregi, în care au rămas aproximativ minute și au fost apoi spălate numai în trei sau patru schimburi de apă, în loc de șase până la opt TA Malone a recunoscut mai târziu că o urmă a hipo distructivă a fost lăsată intenționat în imagini pentru a obține o nuanță purpurie profundă prin aplicarea unui fier fierbinte pe hârtie; Imaginile spălate în mod repetat, a spus el, nu ar lua această culoare Această afirmație pare să dea motivul decolorării atât de multe dintre imprimeurile lui Talbot, în timp ce cele ale lui Hill și Adamson, realizate în aceeași perioadă, sunt de obicei bine conservate, deși unele arată efectul pastei la margini Permanența lor a fost atribuită de Robert Bingham faptului că hârtia iodată a fost expusă la soare înainte de sensibilizare Semne inconfundabile de estompare i-au îngrijorat și pe cumpărătorii portretelor lui Collen și Henne-man, iar Punch s-a distrat în joc de aceste eșecuri: Unul dintre avantajele sau dezavantajele, după caz, ale multor portrete fotografice este că ele se estompează treptat și, astfel, țin pasul cu acele impresii sau sentimente trecătoare sub care uneori este obișnuit ca unul să-și ceară altuia miniatură Fig IP Caricatură din „Punch”, Primii ani ai fotografiei Iată portretul tău! - zi de zi, I-am văzut trăsăturile murind; Mai întâi pleacă mustacii, Apoi zboară mustații Acel nas la care imi placea sa ma uit, Acea sprânceană îndrăzneață și bărbătească, au dispărut, au fugit, complet dispărut-Vai! unde sunt ei acum? Părul tău, care odată era negru și strălucitor, a crescut mult mai rău decât gri; Într-adevăr, nu pot spune că e alb, căci a zburat complet Ochii aceia care vorbesc, care m-au făcut să am încredere În tot ce jurai, Sunt ca două bucăți mici de praf - Vai! unde sunt ei acum? Dar, ah!-portretul tău al iubirii tale, Nu este decât un tip, fără îndoială, Și își servește nestăpânirea pentru a dovedi, Căci în curând va fi nimicit totul Părul tău, mustățile și ochii tăi, Mustaciorii, fruntea bărbătească, Au dispărut ca afecțiunea zboară-Vai! unde este acum? Numeroasele încercări ale lui Talbot de a populariza calotipul nu au avut prea mult succes Pentru portretele profesionale, din experiența lui Collen, Claudet și Henneman a fost destul de evident că preferința publicului ține de dagherotip Doar un număr mic de artiști și amatori au lucrat cu procesul de hârtie: artiști, pentru că au preferat efectul de mezzotint moale al calotipului față de dagherotipul rece ca oglindă; amatori din cauza ieftinității materialelor folosite și a simplității aparaturii și manipulării În toamna anului s-a înființat la Londra un Club Fotografic, care este uneori denumit Clubul Calotype, deoarece zece membri ai săi au lucrat cu toții cu procesul lui Talbot Acești amatori pasionați, care se întâlneau o dată sau de două ori pe lună la casa celuilalt pentru a compara rezultatele și a face schimb de idei și tipărituri, au fost Peter Wickens Fry (fondatorul); robert hunt, frs, păstrător la Muzeul de Geologie Practică și principala autoritate în domeniul fotografiei la acea vreme; roger fenton, avocat; Frederick scott arcaș, sculptor; DR HUGH w Diamond, Superintendent la Surrey County Lunatic Asylum; domnul William j newton, ra, pictor miniatura; peter le neve foster, avocat și secretar al Societății de Arte; Frederick w berger; Hugh Owen; Joseph Cundall, istoric de artă și editor; charles vignoles, frs, inginer civil; edward kater, frs Patru ani mai târziu, membrii suplimentari au inclus sir thomas maryon wilson, bt, și academicienii regali RICHARD ANSDELL, JOHN PRESCOTT KNIGHT și JOHN ROGERS HERBERT Alți calotipişti noti de la început au fost Vernon Heath, Philip H delamotte și benjamin BRACKNELL Turner, toți artiști Se spune că acesta din urmă a luat o parte din Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie imaginile pentru Creionul naturii și că a fost ultima persoană care a abandonat calotipul - în Samuel catarama din Peterborough a primit o medalie a Consiliului (cel mai înalt premiu) la Marea Expoziție Nu în ultimul rând, trebuie menționat john sha w smith, un domn cu mijloace independente care locuiește în Co Cork În cr- a făcut un tur al Europei de Sud și Orientului Apropiat, în timpul căruia a realizat aproximativ trei sute de vederi calotip de in x in , care sunt superioare din punct de vedere tehnic și artistic celor ale lui Maxime Du Pls , j Camp luat cam în același timp; cu toate acestea, opera sa a rămas necunoscută până în , când Pl o serie de negative ale sale au fost incluse de noi în expoziția „Masterpieces of Victorian Photography” de la Victoria and Albert Museum, Londra Într-o discuție cu Societatea Fotografică din Dublin în aprilie , Shaw Smith a descris modul său de funcționare în climă caldă El a folosit hârtie calotip umedă, iar expunerea medie a fost de minute în lumina soarelui, cu o lentilă de inch distanță focală și o deschidere f i n Cele patru brevete pe care Talbot le-a eliberat în deceniul - au pus un control foarte serios asupra progresului fotografiei în Anglia, deoarece puțini anchetatori erau dispuși să piardă timpul în conceperea îmbunătățirilor de care nu puteau profita ei înșiși și de la care publicul nu ar aduce niciun beneficiu Experiența a dovedit că Talbot nu numai că a modificat procesele aparținând altora și le-a inclus în brevetele sale, dar a pretins că fac parte din brevetul său îmbunătățiri importante recomandate din când în când și chiar procese complet noi inventate de alți investigatori și pe care le-au avut publicate liber, de exemplu procedeele albumen-pe-sticlă și colodionul umed Talbot și-a susținut afirmațiile cu argumente precum acesta: „Există trei modificări ale procesului hârtiei Calotype în uz general, cunoscute sub numele de hârtie Wax, Albumen (atât pe sticlă, cât și pe hârtie) și procesul Colodion Principiul este simul în toate Diferența constă fie în adoptarea unui alt material care să conțină sărurile de argint, fie într-o preparare diferită a aceluiași material ” Efectul paralizant asupra progresului fotografiei este cel mai bine demonstrat printr-o examinare a unora dintre punctele din lucrarea lui Talbot brevete În brevetul de calotip din el a inclus: (a) hârtie iodata, care nu numai că fusese în uz general în ultimii doi ani, ci a fost de fapt chiar un articol de comerț (b) Aplicarea acidului galic - cea mai importantă parte a procesului de calotip Cu toate acestea, acidul galic a fost folosit de reverendul JB Reade din martie , iar galatul de argint a fost menționat de Herschel într-o scrisoare către Talbot din februarie (c) „Un mod de obținere a fotografiilor pozitive directe” Aceasta a fost doar o modificare a principiului inventat de H Bayard, Dr Fyfe, Herschel și alții în În brevetul său din iunie , Talbot a inclus: (a) Hiposulfit de sodă pentru fixare, deși această substanță fusese sugerată public ca agent de fixare de către Herschel în martie (b) „Obținerea de fotografii mărite prin aruncarea unei imagini mărite a unei fotografii mici pe hârtie calotipă cu ajutorul lentilelor” - un procedeu brevetat de Alexander Wolcott cu trei luni mai devreme În decembrie , Talbot și TA Malone au brevetat împreună: (a) „O metodă de conversie sau schimbare a imaginilor fotografice negative în imagini pozitive” Poza a fost realizată pe o placă de sticlă acoperită cu o peliculă I Primii ani ai fotografiei de albuș, rezultatul având aspectul fie pozitiv, fie negativ în funcție de lumina în care a fost privit Fotografiile cu albumen pe sticlă au fost inventate de Niépce de Saint-Victor, care și-a publicat metoda în mod liber în Efectul negativ/pozitiv al unei imagini pe sticlă (acoperită cu un strat sensibil diferit) fusese descris de Herschel în februarie (b) Expunerea amprentelor pozitive la vaporii de hidrogen sulfurat „pentru a da o nuanță plăcută” – dar această substanță pentru întunecarea fotografiilor a fost descrisă de Robert Hunt în tratatul său din La întâlnirea Asociației Britanice de la York din , Robert Hunt a recomandat utilizarea protosulfatului de fier (sulfat feros) ca dezvoltator în procesele sale Energiatype și Fluorotype Talbot a fost invitat să comenteze Chestiunea era atât de importantă, a spus el, încât a avut nevoie de câteva zile pentru a o analiza Trei-patru zile mai târziu a avansat argumentul pretențios că întrucât efectele produse de sarea de fier și acidul vegetal (acidul galic) erau aceleași, avea drept titular de brevet să le considere identice El a inclus protosulfatul de fier în brevetul său de i i ca dezvoltator în procesul „sau” de albumen În brevetul său american din , Talbot a susținut, printre altele, „folosirea acidului galic în combinație cu iod și sărurile de argint, pentru a face hârtia extrem de sensibilă la lumină, acidul galic nefiind folosit în fotografie înainte de descoperirea mea” (autori ' italic)/ Această afirmație nu era adevărată (vezi pagina ) Talbot a brevetat, de asemenea, „publicația fotografică sau multiplicarea fotografiilor pozitive” (iunie ) - un punct care acoperea cărțile ilustrate fotografic, precum și producția de copii pozitive ale unei imagini sau ale unei imprimări pentru vânzare Astfel, Talbot a deținut monopolul pentru cărțile sale proiectate și pentru tipografia de la Read-ing: nu au fost publicate cărți ilustrate fotografic, altele decât cele realizate sub auspiciile lui Talbot până după relaxarea parțială a drepturilor sale de brevet în iulie De înțeles, toți cei interesați de fotografie au fost indignați de activitățile de brevetare ale lui Talbot „Trebuie să mărturisim că credem că domnul Talbot exagerează cu numeroasele sale brevete asupra a ceea ce este în cel mai bun caz o artă amuzantă mai degrabă decât o artă valoroasă”, scria editorul Revistei de Știință în „Nu vedem prea multe noutate și unele lucruri pe care le punem la îndoială foarte mult dacă vor susține un brevet Robert J Bingham s-a plâns că „problemele științifice date liber lumii devin proprietatea generală a publicului și niciun sistem de legi privind brevetele nu ar trebui să sancționeze însuşirea lor de către persoane private” Cel mai puternic atac a fost poate cel făcut de Imperial Journal of Art: În timp ce domnul Talbot are meritul de a inventa multe procedee ingenioase, trebuie să recunoaștem că a dat dovadă de un spirit captivant de monopol, care pare să arate că este animat de alte motive decât cele ale unei considerații dezinteresate pentru promovare a științei și a artelor Din partea unei persoane aflate în circumstanțe limitate, nu ar putea fi îndemnată nicio obiecție rezonabilă față de un astfel de mod de procedură, desfășurat în mod legitim în scopul îmbunătățirii stării sale prin roadele industriei și ingeniozității sale; dar este un caz total diferit atunci când un domn, care posedă deja o avere independentă și pretinde titlul de filozof, nu numai că caută un avantaj pecuniar printr-un brevet după altul pentru propriile sale descoperiri admise, ci chiar manifestă o dispoziție de a-și apropia propriile sale avantajează exclusiv descoperirile altor cercetători care le-au dat liber lumii Acesta a fost prea mult cazul domnului Talbot, care a făcut-o Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie a fost privit în consecință cu orice altceva decât sentimente prietenești de către amatorii zeloși și dezinteresați ai artei Cea mai bună indicație a valorii unora dintre brevetele lui Talbot „care nu ar fi fost acordate niciodată dacă ar fi existat un consiliu științific care să le examineze meritele și să le testeze originalitatea” - o critică care trebuie să fi cântărit greu pe un membru al Regalului Societatea - sunt multele declinări de răspundere pe care le-a introdus mai târziu Din brevetul său de calotip din , care conține șase puncte, patru au fost respinse; din brevetul său din , care conținea cinci puncte, patru și jumătate au fost respinse; şi a brevetului său de , care conține două puncte, un punct a fost în întregime și celălalt parțial respins De dragul de a prezenta o imagine cât se poate de obiectivă a stagnării fotografiei în Anglia, am intrat în această chestiune mai detaliat decât ar justifica importanța ei retrospectivă Talbot este uneori prezentat ca un om neînțeles și mult calomniat, care suferă de vrăjmășia fotografilor Se poate simpatiza cu inventatorul neglijat; dar, ca de obicei, povestea are două laturi și, după cum am văzut, supărarea fotografilor era bine întemeiată Sentimentul de rău a crescut când s-a constatat că fotografi englezi nu se puteau folosi de hârtia cerată și nici de procesele albumen pe sticlă - care ambele fuseseră publicate în mod liber în Franța - decât prin obținerea unei licențe de la Talbot În consecință, fotografia a făcut progrese mult mai mari în Franța, iar fotografi englezi priveau cu invidie peste Canal Având în vedere că procesele lui Gustave Le Gray și Niépce de Saint-Victor diferă complet de specificația calotipului - cu excepția, bineînțeles, a principiului general de aplicare a unui strat sensibil la lumină pe hârtie sau sticlă - englezii au susținut că „în luarea unei licențe de la Talbot aproape că i-ar recunoaşte dreptul de a patenta soarele' Și asta au refuzat hotărât să o facă În au avut loc, însă, două evenimente care în curând aveau să schimbe radical poziţia Prima a fost Marea Expoziție, care nu a fost doar prima expoziție internațională, dar a inclus și prima expoziție importantă de fotografie Un total de de fotografii au fost expuse de șase națiuni Drept urmare, iubitorii și studenții artei din toate părțile Angliei au fost aduși în contact cu lucrările fotografilor continentali și americani și cu specimene de procese despre care până acum au citit doar și nu au putut să le folosească Multora le-a dezvăluit izolarea în care au lucrat Dagherotipurile americane erau tehnic superioare celor ale oricărei alte națiuni; în fotografia pe hârtie francezii au fost de neegalat (cel puțin conform juraților, căci până și portretele lui Hill și Adamson au primit doar „Mențiune de onoare”); în timp ce în procesul de albumen pe sticlă fotografii scoțieni rivalizau cu francezi Ca și în alte domenii, Marea Expoziție a stimulat foarte mult răspândirea de noi idei și dezvoltarea unor metode noi și, din moment ce plăcerea de a da și de a primi instrucțiuni era reciprocă, a apărut în curând dorința de a uni „toți acei domni ale căror gusturi i-au condus la cultivarea acestei ramuri a ştiinţei naturii' într-o societate la scară largă Al doilea eveniment care urma să aibă repercusiuni de mare anvergură a fost publicarea de către Frederick Scott Archer a procesului de colodion sau plăci umede în martie a acelui an Aceasta a constituit nu numai o îmbunătățire semnificativă față de toate metodele fotografice anterioare, dar a fost primul proces fără restricții de brevet de către inventatorul său FORMAREA SOCIETĂŢII FOTOGRAFICE Roger Fenton, care studiase arta cu Gustave Le Gray în atelierul lui Paul Delaroche din Paris și făcuse acolo pentru prima dată familiaritate cu noua artă, a mers eu o Primii ani ai fotografiei special la Paris în octombrie I I pentru a studia organizarea Societății Héliographique, despre ale cărei activități a comunicat mai târziu un raport detaliat Chimistului (februarie ) Luna următoare a publicat în aceeași revistă „Propunerea sa pentru formarea unei societăți fotografice” și a difuzat-o, de asemenea, tuturor fotografilor ale căror adrese erau cunoscute În acest memorandum, Fenton a schițat o societate pe linia Société Héliographique, cu un loc obișnuit de întâlnire, un jurnal, o bibliotecă de referință și expoziții și a sugerat, de asemenea, un album anual la care fiecare membru ar trebui să contribuie cu o fotografie, crezând pe bună dreptate că o astfel de colecție ar forma o înregistrare inestimabilă a progresului fotografiei pentru generațiile viitoare Totuși, eforturile lui au fost zădărnicite deocamdată, deoarece nu s-a putut ajunge la niciun acord cu Fox Talbot în chestiunea drepturilor de brevet Un comitet de șase, care includea Fenton, Robert Hunt și alți membri ai Clubului Calotype, încercase de ceva vreme să-l determine pe Talbot să renunțe la atitudinea sa monopolistă, realizând că „existența brevetelor era marele obstacol nu numai pentru formarea societăţii, ci la perfecţionarea artei în sine' Talbot era destul de pregătit să-și joace rolul, acordând o licență gratuită fiecărui membru al Societății de a practica arta pentru propriul său amuzament, „cu condiția ca ei să-mi recunoască, din partea lor, drepturile de inventator și brevetat”, dar a impus o serie de alte condiții pe care comitetul a considerat inacceptabil Neînfricoșați, au ținut mai multe întâlniri la birourile The Art Journal, un periodic lunar care s-a interesat considerabil de promovarea fotografiei John Leighton, FSA, un artist, a încercat să-i convingă pe oamenii de știință de renume să-și folosească influența pentru a obține un statut de baronetă pentru Talbot, cu condiția ca acesta să renunțe la drepturile sale de brevet, pentru care a pretins că a cheltuit £γ,οοο, , dar prima persoană influentă el l-a chemat pe Michael Faraday, „a refuzat cu fermitate să semneze o cerere pe care o credea indignată, refuzând el însuși o asemenea onoare și refuzând astfel de monopoluri” Charles Babbage și Sir John Herschel au reacționat similar Lista pe care John Leighton a prezentat-o Societății Regale de Fotografie în este un document jalnic care conține doar unsprezece semnături, majoritatea firmelor - nici un singur nume important Consiliul Societății de Arte, crezând că negocierile ar putea fi ajutate „de o scrisoare semnată numeros și influent”, a solicitat semnăturile membrilor săi pentru un apel către Talbot În cele din urmă, sentimentul de frustrare a devenit atât de general încât cele mai mari arme au putut fi mutate în poziție pentru atac, iar spre sfârșitul lunii iulie Sir Charles Eastlake și Lord Rosse, președinții Academiei Regale și ai Societății Regale, au adresat o scrisoare comună lui Talbot Londra, iulie Stimate domnule, - Adresându-vă această scrisoare, credem că vorbim despre sentimentele multor persoane eminente pentru dragostea lor pentru știință și artă Arta fotografiei pe hârtie, al cărei inventator sunteți, a ajuns la un asemenea grad de perfecțiune, încât trebuie să devină în curând de importanță națională; și suntem nerăbdători ca, deoarece arta însăși a apărut în Anglia, să primească și perfecțiunea și dezvoltarea ei în continuare în această țară În prezent, însă, deși Anglia continuă să preia conducerea în unele ramuri ale artei, totuși în altele francezii fac, fără îndoială, progrese mai rapide decât noi Este foarte de dorit să nu fim lăsați în urmă de către națiunile continentului în îmbunătățirea și dezvoltarea unei invenții pur britanice; și întrucât sunteți posesorul unui drept de brevet asupra acestei invenții, care va continua câțiva ani și care poate fi reînnoit, vă rugăm să vă atragem atenția asupra subiectului și să întrebăm dacă acesta Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie s-ar putea să nu vă fie posibil, făcând unele modificări în exercitarea drepturilor dumneavoastră de brevet, să eliminați majoritatea dificultăților care acum par să împiedice progresul artei în Anglia Deoarece nu simțim nicio îndoială că o asemenea modificare judicioasă ar oferi o mare satisfacție și ar fi mijlocul de a îmbunătăți rapid această frumoasă artă, vă rugăm să vă facem această comunicare prietenoasă, cu deplina încredere că o veți primi în același spirit perfecţionarea artei şi a ştiinţei fiind obiectul nostru comun Rosse CL Eastlake Către HF Talbot, Esq , FRS etc , Abația Lacock, Wilts S-ar putea să fi fost neobișnuit să exercite o asemenea presiune asupra unui inventator pentru a renunța la drepturile pe care le îndreptățeau legile brevetelor, dar situația ajunsese într-un impas care amenința să înăbușe fotografia în Anglia În aceste circumstanțe, Talbot nu avea altă alternativă decât să-și relaxeze stăpânirea într-o oarecare măsură, iar în scrisoarea sa din iulie a anunțat că dorește doar să păstreze licența pentru portrete profesionale - aparent pentru a-și proteja licențiații, dar de fapt în credința că procesul de colodion a intrat sub patentul său de calotip Unii au considerat că „Această concesiune ar fi venit cu o mai bună grație într-o perioadă anterioară”, alții au considerat că singura excepție a portretului profesional este de puțină clipă: „Nimănui nu-i pasă de portretele pe hârtie acum că sunt realizată frumos pe sticlă” ; „Rezervarea a fost cu siguranță cea mai neînțeleaptă, în măsura în care nimeni nu s-ar gândi să-și facă portretul pe hârtie atunci când prin procesul de colodion, care nu a fost niciodată încătușat de nicio restricție de brevet, mult mai frumos rezultatele pot fi obţinute ' Comentarii similare au apărut în majoritatea lucrărilor Că această iluzie fericită a fost în curând spulberată, se va vedea într-un capitol ulterior Nimic nu stătea acum în calea formării unei societăți fotografice decât absența lui Fenton în Rusia, fotografiend progresul lucrărilor la podul lui Charles Vig-noles peste Nipru de la Kiev Între timp, Consiliul Societății de Arte a fost de acord să organizeze o expoziție fotografică înainte de Crăciun, iar la seara de deschidere din decembrie Roger Fenton a citit o lucrare „Despre poziția prezentă și perspectivele viitoare ale artei fotografice” Seara a fost un mare eveniment social și un mare eveniment pentru fotografie, deoarece aceasta a fost prima expoziție publică din Marea Britanie dedicată exclusiv noii arte Pe parcursul celor cinci săptămâni de pregătire fusese reunit numărul surprinzător de mare de de fotografii, oferind o idee bună despre starea fotografiei la acea vreme, pentru că erau reprezentate toate procesele cunoscute atunci, cu excepția dagherotipului Încurajat de interesul larg răspândit pe care această expoziție l-a trezit peste tot, Fenton a convocat o ședință publică pentru a inaugura Societatea Fotografică la Societatea de Arte la ianuarie La această întâlnire Sir Charles Eastlake, PRA, a fost votat președinte al noii Societăți, Fox Talbot care a refuzat anterior o invitație de a ocupa acest birou Roger Fenton a acceptat postul de secretar de onoare și Sir Charles Wheatstone, fondatorul telegrafiei moderne, a devenit unul dintre cei trei vicepreședinți, ceilalți fiind Sir William Newton și Earl Somers Toți membrii Clubului Fotografic au devenit membri fondatori Astfel s-a născut Societatea Fotografică, decanul miilor de societăți fotografice care există astăzi în întreaga lume și, deși a fost precedată de fondarea de scurtă durată Société Héliographique, Societatea Regală Fotografică a Marii Britanii poate privi înapoi la un Primii ani ai fotografiei record neîntrerupt ceea ce o face cea mai veche societate fotografică existentă din lume La martie a apărut primul număr al The Journal of the Photographic Society sub conducerea lui Arthur Henfrey, FRS, iar la ianuarie Eastlake și Fenton au avut onoarea de a conduce Regina și Prințul Albert în jurul primei expoziții organizate de Photographic Societate Au fost văzute aproape de fotografii: victorianii credeau în aranjarea totul la scară largă În a urmat primul album anual și, astfel, în doi ani au fost realizate toate punctele principale ale programului lui Fenton de promovare a artei și științei fotografiei, obiectul expres pentru care a fost fondată Societatea O omisiune ciudată din celebrările centenarului Societății a fost eșecul de a plăti vreun tribut lui Fenton ca fondator PERIOADA DE AUR A FOTOGRAFII PE HÂRTIE Relaxarea parțială de către Talbot a drepturilor sale de brevet marchează un punct de cotitură în fotografie în Anglia În cele din urmă, amatorii au putut profita de progresele înregistrate în Franța, în special de procesul de hârtie cerată a lui Le Gray, care i-a atras mult mai mult decât de colodionul umed destul de complicat, deși mai rapid, al propriului conațional Acest lucru a fost pentru moment „monopolizat” de portretiştii profesionişti Așa că a început în vara anului o scurtă înflorire a fotografiei pe hârtie, înainte ca aceasta să fie în cele din urmă eclipsată de fotografia pe sticlă Anii - sunt perioada de aur a negativului de hârtie, iar cel mai bun manual dedicat calotipului a fost publicat chiar în de Thomas Sutton S-a acordat în sfârșit o mare atenție, în Anglia și în Franța, alegerii și fabricării hârtiei De mult se dăduse seama că mult depinde de calitatea sa Era susceptibilă de nereguli de textură și de suprafață și era adesea impură, conținând porțiuni minuscule de alamă de pe marginile nasturilor printre cârpele care erau transformate în pastă Acestea au provocat pete în fotografii De dragul transparenței, hârtia trebuia să fie bună; totuși, dacă este prea subțire, nu era suficient de rigid pentru a putea opera convenabil Principala diferență dintre hârtiile englezești și cele franceze a fost că primele erau dimensionate cu gelatină, cele din urmă cu amidon Gelatina a rezistat ceară și a făcut hârtia mai puțin sensibilă Prin urmare, hârtia engleză era mai potrivită pentru calotip - cele mai bune mărci au fost „Chafford Mills” de la R Turner și „Turkey Mill” de J Whatman – în timp ce hârtiile franceze mai subțiri, Rive și Canson frères, și germanul „Papier Saxe”, fabricate la Leipzig și Frankfurt pe Main, au fost preferați pentru procesul lui Le Gray Popularitatea de care s-a bucurat procesul de hârtie cerată în Marea Britanie poate fi măsurată din faptul că majoritatea peisajelor expuse la Society of Arts în au fost executate de acesta, în timp ce toate portretele au fost realizate pe colodion Roger Fenton și (domnul) William Crookes s-au numărat printre cei mai convinși susținători ai săi, primul Pl utilizându-l în turneul său fotografic la Kiev, Sankt Petersburg și Moscova în vara anului , cel din urmă adaptându-l pentru utilizare la Observatorul Radcliffe din Oxford - Unul dintre cei mai buni exponenți ai procesului hârtiei cerate din Marea Britanie a fost dr Thomas Keith, un chirurg din Edinburgh Spre deosebire de prietenul său DO Hill, Dr Keith s-a concentrat Pls , aproape exclusiv pe arhitectura din Edinburgh și a zonei rurale din jur, iar în acest domeniu a fost la fel de remarcabil, atât tehnic, cât și artistic, ca Hill și Adamson în al lor Keith și-a atribuit succesul faptului că nu a făcut niciodată o expunere decât dacă lumina era de prim rang și, în consecință, a limitat timpul pentru fotografie la câteva săptămâni în mijlocul verii, în timp ce datorită Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie îndatoririle profesionale majoritatea pozelor sale au fost făcute înainte de șapte dimineața sau după patru după-amiaza „Lumina este atunci mult mai blândă, umbrele sunt mai lungi, iar jumătatea de nuanțe din imaginea ta sunt mai perfecte, iar luminile mai plăcute ” Din păcate, devotamentul doctorului Keith pentru profesia sa l-a forțat să renunțe la hobby-ul său după aproximativ patru ani ( ) Camere pentru procesele hârtiei Întrucât procesele de hârtie erau utilizate în principal pentru peisaje și arhitectură, au fost concepute o serie de camere ingenioase cu scopul de a reduce volumul echipamentului necesar pentru excursiile fotografice Richard WILLATS din Londra a arătat la Marea Expoziție o cameră ușoară, pliabilă, cu un design nou, prevăzută cu un corp din material conic care se extinde Deși conceput pentru fotografii de dimensiuni mari ( !- in x st in ), a fost doar in adâncime când a fost împachetat Spatele camerei era montat pe o placă glisantă care putea fi prinsă de placa de bază la orice distanță de obiectiv, astfel încât să poată fi utilizate lentile cu distanțe focale diferite Cam în aceeași perioadă ( ) marcus sparlino, asistentul lui Roger Fenton în timpul războiului din Crimeea, a proiectat pentru maiorul Halkett prototipul aparatului foto de revistă, care a fost folosit pe scară largă de amatorii din armată În camera lui Sparling, zece coli de hârtie sensibilizată puteau fi depozitate în suporturi separate într-un fel de revistă, iar după expunere fiecare coală a fost aruncată într-un recipient de sub cameră george STOKES a conceput o cameră similară Cl în , care a permis să se realizeze succesiv între douăsprezece și douăzeci de fotografii calotip (fiecare plasată între două coli de hârtie absorbantă) Acest aparat a fost fabricat de TE Merritt Locul de mândrie pentru ingeniozitate trebuie să revină lui aj melhuish și J b spencer, care în mai a brevetat un aranjament de purtare a materialului sensibil (hârtie cerată) înfășurat pe o bobină Suportul lor a fost realizat în mai multe dimensiuni, cel mai mare făcând douăsprezece fotografii de in x in , iar Prințul Albert a arătat un mare interes pentru noutate când inventatorii i-au demonstrat-o în aprilie O cameră care încorporează acest dispozitiv a fost folosit de Frank Haes pentru a fotografia animalele de la grădina zoologică în și Un alt inventator timpuriu și aparent independent al toboganelor cu role a fost căpitanul Hj BARR de la Serviciul Indian, care și-a descris sistemul într-o comunicare către Societatea Fotografică din Bombay Barr a fixat foi de hârtie pregătită pe o bandă de calico negru, lăsând un spațiu de aproximativ inch între fiecare hârtie Banda a fost apoi rulată pe o bobină și desfășurată pe alta în modul obișnuit După expunere, imaginile au fost luate de pe trupă și dezvoltate individual; în timp ce în aranjamentul lui Melhuish și Spencer, rola de hârtie trebuia marcată pentru fiecare imagine și tăiată pentru dezvoltare Fig Camera pliabilă a lui Richard Willats, i Primii ani ai fotografiei Prețul echipamentului fotografic a fost mult redus până în Willats a vândut camere echipate cu lentile acromatice unice și șurub de focalizare pentru doar s Camerele foto mai bune costau £ ios od ; cea mai scumpă cameră echipată cu un obiectiv combinat dublu superior a costat guinee Un alt dealer, JJ Griffin & Co , a vândut în ținute complete, ambalate într-o cutie de călătorie, inclusiv cameră cu o singură lentilă acromatică, ramă de imprimare, produse chimice, vase, greutăți și măsuri etc , de la guinee la io guinee în funcție de dimensiunea camerei Echipat cu lentile combinate duble preturile au fost de la guinee la io guinee in plus in functie de calitatea lentilei La chimicale, cele mai mari reduceri de prețuri au avut loc cu sarea de fixare hipo și acidul galic Primul fusese redus de la s pe lb în la s zece ani mai tarziu; acid galic scăpat din ios pe oz în la s d cinci ani mai tarziu Prețurile altor substanțe chimice utilizate în procesul de calotip erau, în : nitrat de argint s pe oz , iodură de potasiu este d pe oz (a fost s per oz în ) Hârtia era ieftină în comparație cu plăcile de dagherotip În hârtia iodată, dimensiunea in x i in , costa s per quire ( coli); hârtie cerată, in xii in , s d per quire, și hârtie cerată iodata, in x ii in , s d pe quire Au existat mari variații de preț între diferiți furnizori Deși fotografia pe hârtie a fost luată doar lent pe continent și nu s-a impus deloc în America, popularitatea de care s-a bucurat în cele din urmă în Franța și Marea Britanie arată cât de dezinformați sunt anumiți istorici despre aceasta Regatul Georges Potonniée a scris în : „Procesul lui Talbot nu a reușit niciodată Câțiva fotografi care au folosit procesul lui au fost dezamăgiți; manipulările au fost dificile, rezultatul incert, iar imaginea nesatisfăcătoare S-a renunțat la proces ” Numai frumoasele calotipuri ale lui Hill și Adamson sunt o dovadă suficientă că acest lucru este cu totul neadevărat Cu șaptezeci de ani mai devreme, primul președinte al Société Française de Photographie, Eugène Durieu, declarase: „Viitorul fotografiei constă în hârtie ” Dacă, totuși, Potonniée a ignorat procesul original al lui Talbot deoarece a fost îmbunătățit de alți experimentatori, atunci acesta este la fel de valabil și pentru dagherotipul publicat pentru prima dată de Daguerre Este și mai uimitor că o publicație germană care sărbătorește centenarul fotografiei a ignorat cu totul invenția lui Talbot Cu toate acestea, Talbot a fost cel care a pus bazele fotografiei de astăzi cu procesul său negativ/pozitiv Progresul fotografiei pe hârtie în alte țări Calotipul din Germania Cu excepția Franței, fotografia pe hârtie nu a câștigat popularitate pe continent În ciuda unui manual publicat la Aachen în I și dr f A w Broșura NETTo Die Kalotypische Portraitirkunst, Quedlinburg and Leipzig, , introducerea practică a portretului calotip în Germania pare să se datoreze lui Wilhelm BREUNING, un actor devenit dagherotipist El a anunțat la Hamburger Nachrichten, pe iulie , că, prin experimente neîntrerupte, a reușit în cele din urmă să ducă la perfecțiune un „proces până acum necunoscut numit „Kalo-typiren”” Procesele lui Daguerre și Talbot, lăudând numeroasele avantaje ale fotografiilor pe hârtie în termeni strălucitori Breuning a fost cu cinci săptămâni înainte de Biow în practicarea portretului calotip în Germania La august , Hermann biow, dagherotipistul din Hamburg, a anunțat în același ziar că va practica în viitor atât portretul dagherotip, cât și portretul calotip El a subliniat în special faptul că portretele de hârtie nu puteau fi îndepărtate și, prin urmare, nu necesitau un geam de protecție; că ar putea fi blocate într-un album ca niște amprente și să fie trimise cu scrisori; că arătau ca niște desene și evitau claritatea exagerată a dagherotipului În cele din urmă, odată ce a fost realizat un portret, a subliniat Biow, oamenii puteau obține copii la fel de bune mulți ani mai târziu - mult spre consolarea prietenilor absenți și a persoanelor îndoliate În ciuda acestor eforturi, portretul talbotip pare să nu fi câștigat un loc real în Germania Pe de altă parte, procesul de hârtie a câștigat favoarea peisajelor și a studiilor de arhitectură, din cauza portabilității sale și a ușurinței comparative cu care puteau fi obținute imagini mari ALOIS locherer, inițial farmacist, a fost, împreună cu Franz Hanfstaengl și Joseph Albert, unul dintre cei mai importanți fotografi din München ai perioadei timpurii Învățase dagherotipul în , probabil de la Isenring, și a trecut la procesul de hârtie șapte ani mai târziu „Portretele lui Locherer pe hârtie apar fără niciun defect Sunt executate cu un gust artistic fin și cu observarea cuvenită a caracterului persoanei al cărei portret urmează să fie realizat ' Deși s-a specializat în portrete - a publicat cincisprezece portrete ale celebrităților în Photographisches Album der Zeitgenossen - Locherer este cel mai bine cunoscut pentru calotipurile sale ale transportului mai multor părți ale statuii de bronz înalt de de metri „Bavaria” de la turnătorie la poziția sa în fața Hall of Fame (Ruhmeshalle) din München Această serie luată în a fost probabil Pl Pl ι Primii ani ai fotografiei cel mai vechi reportaj foto al unui eveniment întreprins vreodată, care îi arată pe muncitori – deși în mod necesar au pozat – luând poziții naturale pentru munca lor Locherer a făcut, de asemenea, studii de gen și nud, iar în a publicat de reproduceri ale gravurilor din secolele al XV-lea și al XVI-lea în colecția regală bavareză Cu doi ani mai devreme trecuse la procesul de colodion Franz HANFSTAENGL, fondatorul în al editurilor de artă încă existente din München, a trecut de la reproduceri litografice la reproduceri fotografice în , iar Pl a început în același timp un studio în care a calotipizat mulți oameni cunoscuți La marea expoziție industrială din München, anul următor, la Glaspalast, Hanfstaengl și Locherer au fost proeminenti în secțiunea de Artă Creativă, în care au fost prezentate fotografii pe egalitate cu picturile Se spune că Hanfstaengl a introdus retușarea negativelor și a făcut o expunere a acestora la Expoziția Universală, Paris, , arătând dovezi înainte și după retușarea negativului Familia Hanfstaengl era o familie proeminentă în fotografie Erwin și Teich au devenit fotografi de curte la Paris și, respectiv, Dresda, ambele în perioada carte-de-visite Câțiva amatori germani au folosit procesul de hârtie cerată pentru confortul său atunci când călătoresc af Oppenheim din Dresda a învățat procesul de hârtie cerată de la inventatorul său, Le Gray, și l-a folosit într-un tur al Spaniei în și în anul următor pentru un număr mare de fotografii ale Acropolei Atenei - vederi și detalii generale Un album de de fotografii din hârtie cerată de cm x cm a fost publicată de Oppenheim în Dr August Jakob LORENT a devenit remarcat pentru fotografiile sale pe hârtie cerată la sfârșitul anilor În a publicat un volum de fotografii ale Egiptului, Spaniei, Algeriei și altor țări mediteraneene, realizate între - Acest lucru a fost urmat de lucrări similare despre Sicilia și Ierusalim, unde până în încă mai folosea hârtie cerată În sfârşit, trebuie amintit August Salzmann, un pictor născut la Constanţa, a cărui lucrare în două volume Jerusalem, Etudes et Réproductions photographiques de la Ville Sainte conţine de calotipuri de cm x cm luat în timpul șederii sale de șase luni acolo Au fost tipărite la sediul Blanquart-Evrard din Lille și publicate la Paris - Calotipul din Austria În Austria, primul studio de calotip a fost deschis de portretiştii r gaupmann și g fischer la Viena, în octombrie Recomandând cititorilor săi noua formă de portretizare, Wiener Allgemeine Theaterzeitung menționează că procesul lui Talbot nu câștigase încă recunoașterea generală pe care o merita și nici numeroasele sale avantaje față de dagherotip nu au fost suficient de apreciate , mai ales în ceea ce privește aplicarea sa în portretistică Articolul a subliniat facilitatea talbotipurilor oferite artiștilor de a îmbunătăți efectul artistic al imaginilor lor prin atenuarea sau eliminarea a ceva neatractiv, cum ar fi ridurile, care ar fi putut fi reproduse cu prea mare acuratețe Întregul raport a fost retipărit textual într-o lucrare de la Berlin - o dovadă în plus că portretul calotip era necunoscut și acolo Calotipul în Scandinavia Singurul calotipist profesionist din Scandinavia a fost un avocat de origine daneză, hans th ger winther, care a avut un studio de portrete în Stockholm pentru câteva luni în , înainte de a se stabili la Oslo, unde a publicat un manual în Calotipul din America În America, dagherotipul a domnit suprem și, prin urmare, este o surpriză că Talbot a considerat că merită să-și breveteze invenția acolo ( iunie i ) - la șase ani și jumătate după ce o patentase în Anglia Progresul fotografiei pe hârtie în alte țări Stili străin este faptul că doi dagherotipişti profesionişti de frunte din Philadelphia, fraţii William şi Frederick Langenheim, cu experienţa lor în condiţiile americane, au fost induşi să cumpere brevetul lui Talbot din Statele Unite în mai , pentru de dolari, speculând să vândă licențe individuale, inclusiv propriile îmbunătățiri, la de dolari fiecare pentru primele două sute vândute și la de dolari ulterior Ei sperăm că au distribuit o mie de circulare în toată Statele Unite care detaliau avantajele fotografiei pe hârtie, dar nu au reușit să vândă o singură licență Soții Langenheim au rămas singurii profesioniști, exersând o vreme ceea ce predicau Puținii amatori care au experimentat procesul cu mult înainte ca acesta să fie brevetat au văzut în mod natural niciun motiv pentru care ar trebui să plătească brusc pentru ceea ce au fost liberi să practice ani de zile În aceste circumstanțe, familia Langenheim nu a putut să-și plătească ratele rămase lui Talbot și i-au oferit în schimb drepturile de brevet pentru manipularea „lor” albumen pe sticlă Refuzul lui Talbot a contribuit la falimentul firmei Langenheim în Calotipul în Franța Discuția despre poziția fotografiei pe hârtie în Franța a fost lăsată intenționat pentru final, deoarece progresele pe care urma să le facă acolo după au influențat direct cursul fotografiei în Marea Britanie În mai , Talbot a mers la Paris cu scopul de a introduce calotipul, care fusese brevetat în Franța la august El a demonstrat procesul în prezența mai multor membri ai Institutului de France și a ținut prelegeri publice despre el pentru o perioadă de timp săptămâni sau două într-o cameră mare din Hotelul de Nantes (care stătea odinioară în Place du Carrousel) Cu toate acestea, în ciuda acestor eforturi, calotipul nu a reușit să trezească un entuziasm mai mare decât procesul de hârtie al lui Bayard și auzim de o singură licență franceză, vândută marchizului de Bassano în Deși dagherotipul a ocupat doar atenția francezilor la începutul și mijlocul anilor , treptat s-a realizat că caracterul de oglindă al plăcii argintii era incompatibil cu un efect cu adevărat artistic Artiști și oameni de gust și-au exprimat din când în când preferința pentru calotip, dar instrucțiunile lui Talbot nu erau disponibile în general în Franța, iar oamenii au fost derutați de numeroasele „tipuri” noi care emanau din Marea Britanie, care s-au presupus întotdeauna a fi îmbunătățiri ale modelului proces inițial, dar nu a reușit să dea rezultate fiabile atunci când a fost pus la încercare Această incertitudine a fost descurajatoare, iar fotografia pe hârtie a rămas staționară în Franța, ca și în alte părți, până în procesul lui blanquart-evrard La ianuarie a aceluiași an, louis-desire blanquart-evrard, un negustor de pânze din Lille, care învățase procesul de calotip de la un chimist local pe nume Tanner, în , a înaintat Académie des Sciences câteva fotografii pe hârtie care erau considerate cu mult superioare oricăruia dintre acestea văzut de departe în Franța A fost invitat să-și demonstreze metoda în fața unui comitet mixt al Académie des Sciences și al Académie des Beaux-Arts, iar un examen amănunțit de trei zile a fost făcut la Collège de France în aprilie În prezentarea procesului său, Blanquart-Evrard omis să menționeze că era o modificare a calotipului, iar acest lucru l-a înfuriat în mod natural pe Talbot, care s-a plâns amar de „acest flagrant de piraterie științifică” la reuniunea Asociației Britanice de la Oxford în iunie Cu toate acestea, comisia mixtă care raporta la Académie des Beaux-Arts la iunie a reparat omisiunea lui Blanquart-Evrard, admițând că diferența dintre cele două procese constă doar în manipulare, cu toate acestea, ei au găsit noua metodă mult mai fiabilă decât cea a lui Talbot, în special în aplicarea sa la portretizare ι Primii ani ai fotografiei În procesul de calotip, substanțele sensibile la lumină au fost acoperite pe suprafața hârtiei, rezultând negative prea contrastante și lipsite de semitonuri Blanquart-Evrard, pe de altă parte, și-a plutit hârtia pe două băi succesive de iodură de potasiu și nitrat de argint (inversând procedura lui Talbot) Prin acest mijloc, hârtia a fost impregnată complet și, în consecință, a oferit o gradare mult mai mare a tonului și a detaliilor Hârtia sensibilizată putea fi păstrată timp de câteva luni, dar înainte de utilizare trebuia umezită cu o soluție acidă de nitrat de argint și acoperită cu hârtie umedă, între două plăci subțiri de sticlă Acidul galic a fost folosit doar pentru dezvoltare, nu pentru sensibilizare, ca în calotip, iar expunerile au fost reduse la aproximativ un sfert din ceea ce este necesar pentru un calotip sau un tip daguerreo , Un dezavantaj al metodei lui Blanquart-Evrard a fost că pregătirea finală care trebuia efectuată imediat înainte de expunere, a necesitat transportul unui cort întunecat și substanțe chimice, iar acest lucru a compensat într-o anumită măsură avantajele câștigate Trei ani mai târziu, el a sugerat prin urmare o altă modificare, și anume, o hârtie negativă uscată preparată cu zer și albuș de ou ca suport pentru sărurile de argint; aceasta a fost mai lent, dar putea fi pregătită în prealabil, „eliberând astfel operatorul de pregătirile dificile pe care trebuie să le facă la locurile de expunere” Publicarea procedeului umed al lui Blanquart-Evrard „a marcat începutul unei noi ere pentru fotografia pe hârtie” Baronul Gros, așa cum sa menționat deja în capitolul io, a prevăzut că dagherotipul aproape că și-a urmat cursul și că rivalul său pe hârtie era destinat să-l înlocuiască Entuziasmul cu care a fost întâmpinat procesul lui Blanquart-Evrard i-a dat ideea de a-l exploata comercial pentru tipărirea la scară largă a pozitivelor din negativele amatorilor și pentru ilustrarea cărților, așa cum făcuse Talbot la stabilimentul Reading, iar în iulie i a deschis o astfel de tipografie la moșia prietenului și partenerului său Hippolyte Fockedey, la periferia orașului Lille Era la o scară mult mai mare decât fusese unitatea de la Reading Lucrarea a fost realizată de patruzeci de fete care și-au împărțit timpul între fotografie și agricultură, în funcție de cantitatea de tipărire de făcut În organizarea diferitelor departamente, stabilirea din Lille poate fi considerată precursorul unor firme moderne similare Totul a fost planificat științific în încăperi în care temperatura a fost menținută la ° F Hârtia de imprimare, care a fost între timp modificată suplimentar, conținea gelatină și iodură și bromură de potasiu După fumare peste acid clorhidric diluat, acesta a fost sensibilizat în baia de nitrat de argint Imediat s-a uscat, hârtia a fost pusă într-un cadru de imprimare care rula pe roți pe o pereche de șine până la o fereastră cu obloane dintr-o cameră întunecată, obloanele fiind ridicate pentru numărul necesar de secunde Rama de imprimare a fost apoi dusă în camera de dezvoltare, unde un număr de fete de la un rând de bănci au dezvoltat amprentele în vase mari, mai multe odată, într-o soluție saturată de acid galic timp de aproximativ de minute Dezvoltarea de printuri pozitive, cum ar fi cele negative, a scurtat expunerea la câteva secunde și a permis ca acestea să fie transformate la o scară de producție de masă În această procedură, sugerată inițial de Talbot pentru imprimeurile calotipului, dar abandonată curând, Blanquart-Evrard a fost cu mult înaintea timpului său, deoarece a intrat în practica generală doar cu hârtiile gelatinoase Imprimarea cu hârtie albumenă a fost o metodă de tipărire foarte lentă, așa cum se va vedea în capitolul Blanquart-Evrard a susținut în că se puteau tipări până la de exemplare dintr-un negativ pe zi și, prin urmare, puteau fi vândute la până la centimi în funcție de mărime Thomas Sutton, care a fost asociat cu Blanquart-Evrard din până în , menționează că a văzut de imprimeuri făcute dintr-unul din propriile sale negative în mai puțin de ore și notează că, în general, expunere Progresul fotografiei pe hârtie în alte țări I a variat intre si de secunde in functie de lumina si densitatea negativului Deoarece era bine cunoscut faptul că amprentele talbotipurilor erau susceptibile să se estompeze, cea mai mare grijă a fost acordată pentru a asigura permanența în imprimeurile realizate la Lille Acest lucru a fost realizat prin introducerea amprentelor prin două băi hipo și tonifiarea lor cu clorură de aur; amprentele au fost apoi clătite timp de câteva ore, cu schimbări periodice de apă În cele din urmă, au fost uscate la lumina soarelui, iar în acest stadiu culoarea lor maro-roșcată s-a schimbat într-un gri închis Blanquart-Evrard a produs un număr surprinzător de mare de publicații ilustrate cu vederi din natură și reproduceri de picturi, sculpturi și gravuri, iar mulți amatori și profesioniști talentați au lucrat pentru el Prima sa publicație ilustrată cu fotografii a fost Album photographique de l'artiste et de l'amateur (septembrie ) A fost urmat de Melange photographique; Etudes de paysages; L'Art Chrétien și multe altele Primele publicații franceze ilustrate fotografic au fost două ghiduri mici despre Bellevue și Chantilly de LA Martin, care, în ciuda titlului Promenades poétiques et daguerriennes, au fost ilustrate cu șapte și, respectiv, șase fotografii pe hârtie Au apărut în Au fost urmate de prima parte a Italiei monumentale de Eugène Piot, care a început publicarea în mai i Mai târziu în acel an au apărut Amiens: Recueil de Photographies de Henri Le Secq și Egypte, Nubie, Palestine et Syrie de Maxime Du Camp, care este una dintre cele mai cunoscute publicații franceze ilustrate cu fotografii originale maxime du camp a făcut o expediție arheologică în Orientul Apropiat sub auspiciile Ministerului Educației, părăsind Franța la începutul lunii noiembrie însoțit de romancierul Gustave Flaubert În timpul acestui turneu, Du Camp a folosit procesul de calotip modificat de Blanquart-Evrard, iar după întoarcerea sa în a publicat o selecție de de fotografii, (din realizate) cu scurte descrieri Mărimea ediției nu este cunoscută, dar este departe a depășit cele de exemplare declarate de Stenger, căci cartea nu este deosebit de rară O narațiune a turneului a fost publicată separat, dar fără ilustrații, în Tipăriturile, care au fost realizate la Lille, confirmă pretenția de permanență a lui Blanquart-Evrard Și-au păstrat culoarea rece gri închis până astăzi, dar majoritatea imprimeurilor sunt prea închise și lipsite de contrast Acest lucru se datorează tonificării sel d'or care a slăbit puterea imprimeurilor, necesitând o supraexpunere considerabilă, care era greu de judecat Nici culoarea, nici calitatea imprimeurilor nu se pot compara în frumusețe cu culoarea caldă maro-roșiatică a imprimeurilor calotipice produse de Hill și Adamson De când Napoleon a visat la un Imperiu de Răsărit, francezii au fost fascinați de aceste pământuri ale civilizației antice și de legăturile lor cu creștinismul timpuriu Puțini puteau să le viziteze, dar toată lumea dorea să afle mai multe despre ei Deși câțiva dagherotipişti aduseseră înapoi imagini din Orientul Apropiat la începutul anilor , cele ale lui Maxime Du Camp au fost primele care au putut fi publicate ca fotografii reale În curând urmau să fie urmate de numeroase cărți franceze și engleze cu un caracter similar, pentru că până atunci Orientul Apropiat devenise bogat în Marele Tur al secolului al XIX-lea Un mare exponent al procesului de calotip umed a fost Comte F flacheron, care a fost centrul unui mic cerc fotografic la Roma în - , căruia îi aparțineau Prințul Giron des Anglonnes, Signor Caneva, Eugène Constant și un domnul Robinson RW Thomas, un angrosist de fotografii din Londra, a vorbit foarte bine despre munca lor și a descris-o drept un avertisment pentru călătorii care intenționează propriul său eșec complet Pl iço Primii ani ai fotografiei cu calotipul obișnuit din Roma, spunând că metoda umedă a excelat cu mult pe oricare alta în climatul cald PROCESUL DE HÂRTIE CERATĂ Un alt francez, Gustave le Gray, a fost cel care a adus fotografia pe hârtie până la apogeul ei în anii cu procesul hârtiei cerate Un tânăr artist care se luptă cu o familie de întreținut, Le Gray a abandonat pictura pentru fotografie în jurul anului și, cu sprijinul financiar al Contelui de Briges, a deschis un studio de portrete la ultimul etaj al aceleiași case cu frații Bisson, în cartierul Madeleine Cu toate acestea, reputația sa nu a fost făcută în domeniul portretului, ci ca fotograf de arhitectură și peisaj De asemenea, a predat fotografia și „aproape toți fotografi renumiți ai zilei au fost elevii săi” Le Gray a dedicat mult timp experimentelor și a scris o serie de manuale Invenția sa a procesului de hârtie cerată datează dinainte de februarie , dar manipularea nu a fost publicată decât în decembrie următor Tot în timpul acelei verii, Le Gray și doi dintre prietenii săi lucraseră cu hârtie cerată la un tur fotografic prin provinciile pentru Comitetul Monumentelor Istorice Procesul hârtiei cerate a fost mult mai mult decât o simplă modificare a calotipului, așa cum se poate observa din substanțele folosite la iodarea hârtiei-apa de orez, zahăr din lapte, iodură de potasiu, cianura de potasiu, fluor de potasiu (la care s-a adăugat ulterior miere albă și albușul unui ou) Sensibilizarea s-a făcut cu o soluție acidă de nitrat de argint și a avut loc dezvoltarea cu acid galic Procesul și-a luat numele de la faptul că hârtia a fost cerată înainte de iodizare, în loc de doar după expunere, pentru a facilita imprimarea Ceara a umplut porii hârtiei și a făcut-o mai transparentă S-a dovedit ideal pentru fotograful de călătorie, deoarece hârtia putea fi pregătită cu zece până la paisprezece zile înainte (în loc de cu o zi înainte ca în cazul calotipului) și nu trebuia dezvoltată decât după câteva zile după fotografiere (în timp ce calotipul trebuia dezvoltată în aceeași zi) Expunerile au fost, în general, aproximativ aceleași ca la calotip, dar dezvoltarea a durat până la ore Metoda lui Le Gray a înlocuit imediat toate celelalte procese de hârtie pentru peisaje și arhitectură, deoarece pe lângă avantajele menționate, un negativ din hârtie cerată se caracterizează prin detalii aproape la fel de fine ca și negativul din sticlă Societatea Heliographique Popularitatea pe scară largă pe care fotografia pe hârtie o câștigase în rândul amatorilor din Franța a dus la dorința de formare a unei societăți fotografice, care a fost fondată în ianuarie de colonelul BR de Montfort Societatea heliographique își avea sediul la casa colonelului de Montfort, la Rue de ' Arcade, în centrul Parisului la modă O suită de patru sau cinci camere cu o grădină extinsă pe acoperiș a fost dedicată activităților fotografice ale membrilor, iar lucrările au fost raportate în La Lumière A apărut pentru prima dată ca săptămânal la februarie și a continuat cu regularitate până la sfârșitul lui , dar în timp ce Société Héliographique a fost prima societate fotografică din lume, La Lumière a fost precedată de The Daguerreian Journal (primul număr, noiembrie) i ) și de The Photographic Art Journal (primul număr, ianuarie ), ambele publicate la New York Președintele Societății era baronul Gros, iar mulți dintre cei patruzeci de membri ai săi erau bărbați celebri în fotografie, știință și artă: Edouard Baldus, Hippolyte Bayard, Henri Le Secq, Gustave Le Gray, Charles Nègre, Abel Niépce de Saint-Victor, Eugène Durieu, Benjamin Delessert, O Mestral, oamenii de știință Edmond Progresul fotografiei pe hârtie în alte țări Becquerel și HV Regnault, pictorul Eugène Delacroix, scriitorii Champ-fleury și Francis Wey, gravorul AF Lemaître și producătorii de instrumente optice Charles Chevalier și NP Lerebours Pe lângă fondatorul și președintele ei, Societatea a avut o bună stropire de aristocrați: contele Olympe Aguado, contele L de Laborde, contele de Haussonville, prințul de Montléart, baronul de Montesquieu și vicontul Vigier La sfatul lui Francis Wey, care îndemnase Académie des Beaux-Arts să publice o serie de fotografii ale monumentelor istorice franceze, un număr de fotografi au fost comandați și alocați diferite districte în timpul verii anilor și Gustave Le Gray și O Mestral au acoperit Touraine și Aquitaine, iar Henri Le Secq Champagne și Alsace Lorraine, toate trei utilizând procesul încă secret al hârtiei cerate E Baldus, lucrând cu procesul de calotip, a fotografiat principalele monumente din Paris, Fontainebleau, Burgundia și Dauphiné; Hippolyte Bayard a lucrat în Normandia folosind albume pe plăci de sticlă Spre consternarea generală, Comité des Monuments Historiques nu a publicat fotografiile, ci le-a stocat sub cheie, o procedură care nu este neobișnuită printre anticari Ele sunt încă păstrate în departamentul de arhitectură al Arhivelor de la Beaux-Arts Edouard baldus, născut în Westfalia, a fost un francez naturalizat Inițial pictor, el a devenit unul dintre cei mai importanți fotografi francezi de arhitectură ai perioadei timpurii, producând calotipuri foarte mari în x ' !- in ) și fotografii din hârtie gelatină - o variație a procesului de hârtie cerată pe care l-a recomandat în mai , şi căruia i se atribuia fineţea şi calitatea acestuia din urmă În afară de munca sa pentru Comité des Monuments Historiques la care se face referire, el a fotografiat în monumente din Arles, Nîmes și Avignon În - a realizat pentru Pl Guvernul un studiu complet al noii aripi a Luvru în de fotografii detaliate de dimensiunea subiectelor originale: frunze de acant pe capiteluri, ghirlande, statui Fiecare detaliu a fost reprodus separat - o abordare foarte modernă în comparație cu vederile generale luate de obicei în acele vremuri, iar unele imprimeuri aveau dimensiuni excepționale, cm x cm ( ' !- in x in,) Împreună cu Marville și Bayard, Baldus a fost însărcinat să fotografieze colecțiile de sculpturi de la Luvru și Versailles S-a specializat și în reproducerea tablourilor Mai puțin cunoscute sunt albumele sale de vederi ale arhitecturii și peisajului dintre Calais și Paris pe traseul parcurs de Regina Victoria și Prințul Albert în timpul vizitei lor de stat din august și noua cale ferată de la Paris la Marsilia inaugurată de împăratul Napoleon al III-lea în aceeași perioadă an Copii ale acestor albume au fost prezentate de către companiile feroviare respective suveranilor În jurul anului , Baldus a trecut la procesul de colodion henri le secq a fost și pictor și fotograf Fotografiile sale ale catedralelor din Chartres, Reims, Amiens, Beauvais și Strasbourg, cu detalii ale statuilor de pe fațade, sunt de mare interes istoric, arătând catedralele înainte de restaurarea lor de către Viollet-le-Duc Pe lângă opera sa de arhitectură, Le Secq a excelat și în peisaje, care au fost comparate de contemporanii săi cu picturile Pl ale lui Corot și Théodore Rousseau Câțiva ani mai târziu, a devenit cunoscut și pentru reproducerile de artă Multe dintre fotografiile lui Le Secq au apărut în publicațiile lui Blanquart-Evrard În anii , Charles Marville, un alt pictor-fotograf, a realizat o documentare unică a acelor cartiere pariziene care în scurt timp urmau să cadă victima amenajării grandioase a lui Hauss-mann În afară de această documentare a Parisului, Marville pare să fi lucrat un număr de ani pentru Blanquart-Evrard, a cărui modificare a Primii ani ai fotografiei procedeul de calotip pe care l-a folosit Câteva dintre publicațiile din Lille sunt ilustrate cu fotografiile lui Marville, cum ar fi seria L'Art Religieux, Etudes et Paysages și altele charles nègre a fost un elev al lui Delaroche și al lui Ingres Împreună cu Le Secq a luat lecții despre procesul de hârtie cerată de la Gustave Le Gray la începutul anului , în primul rând pentru a face studii pentru picturile sale de Salon, în principal subiecte de gen, care sunt copii fidele ale fotografiilor sale Prima fotografie de care auzim, făcută în aprilie sau mai , arată un colecționar de cârpe puternic luminat de un felinar În primăvara următoare, Nègre a arătat două tablouri la Salon, Moartea lui Abel și Les Tireurs d'arc, dar, deoarece cele două tablouri aparent nu mai există, putem doar să ghicim întinderea rolului fotografiei în ele dintr-o recenzie a Salon al criticului de artă Henri de Lacretelle „Astăzi M Nègre este clasat printre cei mai buni peisagişti, cei care dramatizează natura aşa cum a făcut-o Salvator (Rosa) Aceste ultime două tablouri sunt o nouă dovadă că opera fotografică completează și întărește pictorul ' Pl Les Ramoneurs, expusă în mai , a condus un critic entuziast la o comparație cu desenele lui Rembrandt: la altul l-a amintit pe Murillo Chiar dacă aceste comparații erau lipsite de sens, ele demonstrează marele impact al fotografiilor de gen ale lui Nègre, al căror exponent a fost primul în Franța O altă fotografie binecunoscută și pictură de salon înfățișează un mașină de orgă stradală și publicul său de doi copii Pictura a fost expusă la Salonul din Deși nu a fost comandat de Comité des Monuments Historiques, Nègre a realizat în vara anului o serie de fotografii ale catedralei din Chartres prin procesul de hârtie cerată cm ai lui x cm ( o!- in x in ) negativele de hârtie sunt cele mai mari cunoscute În anul următor, Nègre a adus înapoi de fotografii din hârtie cerată dintr-un turneu fotografic în Provence Șaizeci dintre ele au fost publicate în cinci părți a câte douăsprezece fiecare Tipăriturile pentru această publicație au fost realizate de Imprimerie Photographique a lui H de Fonteny, o firmă rivală ale cărei tipărituri nu erau atât de permanente ca ale lui Blanquart-Evrard În , Nègre a făcut o documentare a Asyl de Vincennes pentru lucrătorii bătrâni în convalescență, folosind procesul de colodion la care se schimbase cu șapte ani mai devreme Amatori distinși care au lucrat cu procedeul lui Talbot, Blanquart-Evrard sau Le Pl Gray au fost baronul Humbert de Molard, vicontul Vigier, fizicianul Henri Victor Regnault, chimistul Louis Alphonse Davanne și, mai ales, Charles Victor HUGO și fratele său Francois, fii ai lui romancierul și poetul Victor Hugo După lovitura de stat a Prințului-Președinte Louis Napoleon din decembrie , Victor Hugo, membru republican al Adunării Legislative, a trăit în exil în Jersey (și din în Guernsey) împreună cu familia sa și cu poetul Auguste Vac- interogare Nu s-a întors la Paris până la înființarea celei de-a treia republici în septembrie Pentru fiii săi, fotografia a avut noutatea unei recreații plăcute în timpul primului an sau așa mai departe Jersey Ei au produs o documentare remarcabilă a vieții lor la Marine Terrace, St Helier și împrejurimile lor de pe insulă Și-au înfipt fotografiile într-un album, care a fost publicat la Paris în august , însoțit de o carte care conține versuri și desene de Victor Hugo, proză de Auguste Vacquerie, Charles și François Hugo, într-o ediție limitată de lux care este foarte prețuită astăzi Complet nestingherite de idei preconcepute, fotografiile lui Charles și François Hugo posedă originalitate și, în același timp, farmecul naiv al instantaneelor de familie: pe scurt, o calitate proprie, care le diferențiază cu totul de încercările conștiente ale altora amatori ambițioși să compună peisaje frumoase sau portrete artistice Fraţii Hugo manifestă o sensibilitate şi Progresul fotografiei pe hârtie în alte țări perspectivă imaginativă Ei au înfățișat pisica adormită „Mouche”, ne arată buștenii nodurși ai digului de pe plajă, colțul confortabil însorit din seră, sub viță de vie înflorită, Victor Hugo așezat pe „stânca exililor” - imagini care l-au impresionat foarte mult pe Ernest Lacan, care a scris „Fotografii Charles și François Hugo au câștigat dreptul de a fi încadrați în primul rând al celor activi în acest domeniu ” Introducerea fotografiei pe sticlă PROCESUL ALBUMENULUI -C Este surprinzător faptul că primul procedeu fotografic practic pe sticlă a fost introdus încă din , deoarece sticla avea avantajul de a fi o bază mai ieftină pentru acoperirea sensibilă decât o placă de cupru argintie, precum și de a fi lipsită de defecte care strică hârtia proceselor Transparența sa a făcut din aceasta baza perfectă pentru înmulțirea copiilor, iar fără greutatea și fragilitatea sa s-ar fi impus ca purtător ideal al emulsiilor fotografice Problema principală în conceperea unui proces practic pe sticlă a fost găsirea unui vehicul pentru sărurile de argint care să nu se dizolve sau să plutească în timpul dezvoltării, fixării și clătirii Folosirea sticlei în scopuri fotografice nu a fost inedită Se va aminti că Nicéphore Niépce a folosit-o pentru două vederi înainte de , iar Daguerre a realizat și câteva „schițe pe sticlă” pe care le considera că au „mai mult farmec și, mai presus de toate, mult mai mare delicatețe” decât tablourile pe metal Cu toate acestea, nu a reușit să accelereze procesul de bitum al lui Niépce Sir John HERSCHEL a dezvoltat un proces de sticlă în septembrie (vezi pagina ), iar Robert Hunt și prietenul său, John T Towson din Falmouth, au experimentat această metodă, care „este capabilă să producă imagini cu cea mai extremă delicatețe și pe măsură ce suntem capabili a face un număr de copii pozitive dintr-o fotografie negativă originală pe sticlă, este un mijloc care promite a fi extrem de valoros pentru a transmite cea mai importantă ramură a artei fotografice, și anume publicarea Totuși, în ciuda opiniei lui Hunt, sticla lui Herschel procesul trebuie să fi fost impracticabil dintr-un motiv sau altul; altfel, este greu de înțeles de ce nu ar fi trebuit să câștige popularitate imediată, pentru că o alternativă bună la calotip i-ar fi făcut pe fotografii independenți de brevetele lui Talbot (Copiile pozitive ar fi putut fi tipărite pe hârtie fotogenică de desen, care nu a fost brevetată ) Nedescurajat de aceste aparente eșecuri, abel niepce de saint-victor, un văr al lui Nicéphore Niépce, a continuat să experimenteze cu sticla și, în cele din urmă, a descoperit, după ce a încercat amidon și gelatină, că albușul de ou (albumen) a acționat ca un coatiig satisfăcător El a comunicat descoperirea sa la Académie des Sciences la octombrie , dar detaliile manipulării nu au fost publicate până în iunie a anului următor În procesul de albume, placa de sticlă a fost acoperită cu un strat subțire de albuș de ou care conținea câteva picături dintr-o soluție de iodură de potasiu Când este uscată, placa a fost spălată cu o soluție acidă de nitrat de argint, iar după expunere imaginea latentă a fost dezvoltată cu acid galic și fixată în mod obișnuit Introducerea fotografiei pe sticlă Deși invenția lui Niépce de Saint-Victor a fost un mare pas înainte, ea a avut anumite dezavantaje care aproape i-au contrabalansat avantajul de a reda detalii foarte fine Datorită încetinirii sale ( până la minute de expunere, în funcție de circumstanțe), aplicarea sa la portrete a fost exclusă, dar a fost excelentă pentru peisaje, arhitectură și reproduceri de artă Expunerea ar putea fi redusă considerabil dacă placa a fost expusă imediat după sensibilizare, în timp ce era încă umedă, dar aceasta a implicat - cel puțin pentru fotograful călător - transportul supărător al unui cort întunecat și al substanțelor chimice Pe de altă parte, cu metoda uscată mai lentă, plăcile ar putea fi păstrate timp de două săptămâni după sensibilizare, iar dezvoltarea ar putea fi amânată pentru una sau două săptămâni după expunere Oboseala pregătirii era o altă obiecție, pentru că albumul trebuia pregătit chiar de fotograf Instrucțiunile de pregătire ar fi putut fi luate direct dintr-o carte de gătit Ouăle proaspete, primele esențiale, erau ușor de procurat în acele vremuri oriunde și în orice cantitate, dar odată ce albușul de ou era bătut până la o spumă tare, trebuia să fie consumat Talbot a brevetat modificări ale procedeului albumen-pe-sticlă în decembrie și în iunie El și-a recunoscut datoria față de Dr Woods din Parsonstown și față de Robert Hunt pentru utilizarea anumitor substanțe chimice încorporate în modificările sale, dar nu a fost un cuvânt a spus despre inițiatorul procesului albumenului, Niépce de Saint-Victor Cu toate acestea, cu patru ani mai devreme, când Blanquart-Evrard a publicat în mod liber o adaptare a calotipului, Talbot a fost plin de indignare față de ceea ce el a numit „acest flagrant de piraterie științifică” Acum, într-o situație analogă, a găsit convenabil să argumenteze că „în adevărata ajustare a proporțiilor și în modul de funcționare se află dificultatea acestor investigații” Λ Datorită transparenței sale perfecte, albumul a fost admirabil potrivit pentru diapozitive cu felinare magice și pentru pozitive stereoscopice din sticlă Primele au fost introduse de frații LANGENHEIM din Philadelphia în sub denumirea de Hyalotypes (greacă ύαλος, sticlă); acesta din urmă de A și cm ferrier din Paris în CM Ferrier, a cărui lucrare pentru Marea Expoziție a fost deja menționată (vezi pagina ), a devenit unul dintre cei mai importanți fotografi de peisaj din Franța Vederile lui stereoscopice despre Alpi și alte părți ale Europei s-au vândut în mii, deoarece aceste folii transparente s-au bucurat de o popularitate extraordinară, împreună cu instrumentul lui Brewster, datorită clarității și strălucirii lor, depășind cu mult fotografiile pe hârtie sau realizate de dagherotip, ambele dintre care trebuiau privite prin lumina reflectată Datorită brevetelor lui Talbot, procesul de albumen pe sticlă nu a reușit să se impună în Anglia În , când fotografii nu mai trebuie să anticipeze interferența din partea Talbot, doi profesioniști cunoscuți, je may all și Henry Negretti (de la Negretti & Zambra) au încercat să-l popularizeze, dar până atunci era disponibil procesul de colodion mult mai rapid, iar cei care Mi s-a părut prea complicat că a ales procesul de hârtie cerată, care era, de asemenea, mai sensibil decât albușul Albumenul nu a reușit să-și găsească favoarea amatorilor, singurele excepții notabile fiind eugene constant și Humbert de MOLARD Acesta din urmă a participat la cele mai timpurii experimente ale lui Niépce de Saint-Victor în - și a arătat portrete prin modificarea sa a procesului, făcându-l „aproape la fel de rapid ca colodionul”, la Académie des Sciences în august Un număr de cunoscuți fotografi profesioniști de arhitectură și peisaj au folosit procesul pentru un timp Conducător în Marea Britanie au fost Ross & Thompson din Edinburgh, care au expus primele fotografii britanice cu albume, realizate printr-o metodă proprie modificată, la reuniunea Asociației Britanice de la Aberdeen în Probabil în respect față de brevetul lui Talbot, fotografiile cu albume ale Ross și Primii ani ai fotografiei Thompson și al fotografului francez, F martens, au fost denumiți „tipuri Talbo pe sticlă” de către jurații Marii Expoziții, care și-au lăudat munca în termeni strălucitori și au acordat expozanților cel mai înalt premiu - Medalia Consiliului Despre marile vederi arhitecturale ale lui Martens ( ! in x in ) sa spus: „Pentru bogăția efectului și perfecțiunea definiției, acestea sunt cele mai bune exemplare pe care pare posibil să le producă” HIPPOLYTE bayard, mereu gata să încerce ceva nou, a abandonat propriul său procedeu în favoarea albumenului, dar, cu excepția unei definiții mai clare, este greu de detectat vreo diferență între aceste rezultate și compozițiile sale anterioare - Pl pălăria mare de paie și aranjate pitoresc ghivecele de flori rămân încă trăsături preferate în scenele sale fermecătoare din grădină Numele unui alt pretendent la invenția fotografiei pe sticlă a fost prezentat recent , dar cel mai mult se poate spune despre johann pucher, un preot din Veldes, Slovenia, este că a fost un lucrător independent timpuriu cu un proces de sticlă de al său, conceput în Deși una sau două anunțuri din ziarele locale se refereau la „invenția lui Pucher de a produce heliotipuri transparente pe plăci de sticlă” la începutul anilor , metoda sa a rămas necunoscută până în Johann Pucher (sau, pentru a folosi versiunea slovenă a numele lui, Janez Puhar) și-a expus plăcile de sticlă la vapori de sulf și apoi, în succesiune, la vaporii de iod și de mercur Ca și în dagherotip, vaporii de mercuri s-au așezat pe luminile înalte ale imaginii; o dezvoltare ulterioară a imaginii slabe a fost efectuată de vapori de brom, iar tabloul a fost fixat cu ajutorul alcoolului Pucher a expus „Fotografii pe sticlă printr-o nouă metodă” în secțiunea austriacă a Marii Expoziții, iar în Académie Nationale, Agricole, Manufacturière et Commerciale franceză i-a înmânat o diplomă cu titlul „Inventeur de la photographie sur verre” Acesta este documentul pe care se bazează actualele revendicări iugoslave De fapt, singurul organism francez competent la acea vreme să judece valoarea unei invenții științifice a fost Académie des Sciences Se pare că Pucher a descris, de asemenea, în raportul său către Academia din Viena în , o metodă de a face transparente pentru „proiectarea prin lanterna magică, dar în aceasta el a fost anticipat, după cum am văzut, de către frații Langenheim De aceasta, promotorii iugoslavi ai lui Pucher nu par să fie conștienți; și, mai mult, ei se înșeală când cred că ideea lui Pucher despre proiecția lanternului magic îl face să fie inițiatorul măririi fotografice – un proces care servește unui scop cu totul diferit Hârtie albumenică Albumenul a fost găsit nu numai un mediu convenabil pentru acoperirea negativelor din sticlă, dar a fost folosit și pentru acoperirea hârtiei pozitive Creatorul hârtiei albumen a fost blanquart-evrard, care a comunicat Académie des Sciences o metodă de pregătire la mai Cererea pentru o nouă hârtie a apărut din dorința generală de a păstra claritatea și detaliile negativelor de sticlă pe un suprafață netedă și lucioasă, pe care albumul o asigura Detaliile ascuțite nu au fost obținute pe o suprafață de hârtie mată precum cea a lui Talbot și, în consecință, hârtia albumenă a înlocuit în curând vechea hârtie cu clorură de argint și a rămas în uz general până la sfârșitul secolului La început, imprimeurile pe hârtie albumenă erau plate, lipsite de bogăția calotipului, iar culoarea lor urâtă „brânzoasă” a fost adesea obiectată Acest defect a fost însă depășit prin tonifierea imprimeurilor într-o soluție de clorură de aur, introdusă de PE Mathieu în , care producea diverse nuanțe de maro Hârtia pozitivă albumenizată ar putea fi cumpărată gata preparată, iar consumul de ouă necesare fabricării ei este uluitor O jumătate de milion de ouă erau folosite anual doar de o firmă londoneze, într-un moment în care cererea pentru poze cu carte de vizită era la apogeu ( ) Introducerea fotografiei pe sticlă Compania de albumenizare din Dresda, pe atunci cel mai mare producător de hârtie albumenă din Europa, folosea zilnic de ouă proaspete - aproximativ optsprezece milioane pe an Gălbenușurile, care nu puteau fi folosite în scopuri fotografice, erau de obicei vândute cofetarii și piele -toalete; dar un mare surplus s-a risipit INVENȚIA PROCESULUI DE COLODION Anul morții lui Daguerre, , marchează începutul unei noi perioade în fotografie Marea invenție care a înlocuit toate metodele existente - dagherotip, calotip și albumen - a fost procesul de colodion umed al lui Frederick Scott Archer, introdus în martie a acelui an A fost cel mai rapid proces fotografic conceput până acum și primul - cel puțin în Anglia - care a fost liber de restricții privind brevetele De înțeles, a câștigat imediat o popularitate imensă, pentru a fi eclipsată doar de placa uscată cu gelatină, încă mai rapidă și mai convenabilă, aproape treizeci de ani mai târziu Până în , colodionul a fost în ascensiune completă oriunde s-a practicat fotografia, iar până astăzi gravorii de proces din întreaga lume folosesc colodionul umed Cu toate acestea, deși invenția sa a adus perioada de cea mai mare prosperitate din istoria fotografiei, Frederick scott ARCHER - un domn foarte discret, cu o sănătate precară, cu o privire oarecum îndurerată și o soție de înger - împărtășește soarta altuia marele inventator englez, William Friese-Greene Asemenea lui, a murit în sărăcie extremă, neîndulcit de faimă sau chiar de recunoaștere Archer, cel mai admirabil personaj dintre inventatorii fotografiei și chiar opusul showman-ului Daguerre și Talbot, conștient de brevete, este astăzi aproape uitat Născut la Bishops Stortford, Hertfordshire, fiul unui măcelar, Archer și-a pierdut ambii părinți în copilărie și a fost crescut de rude și prieteni îndepărtați Pe când era încă băiat, a fost ucenic la un comerciant de lingouri și argintar din City of London, în magazinul căruia a văzut cu încântare pietre prețioase antice și monede frumoase ale tuturor națiunilor Nerăbdător să-și îmbunătățească poziția, Archer a studiat numismatica în timpul liber și, în cele din urmă, a devenit specialist ca evaluator Dar designul artistic al monedelor, nu valoarea lor comercială a fost cel care l-a fascinat pe Archer, iar când a afișat un cadou pentru a le copia prin modelare (ceea ce l-a determinat în cele din urmă să încerce busturile portretelor), prietenii l-au ajutat să-l pună la punct ca sculptor în Henrietta Street, Londra, unde a modelat busturi ale multor oameni cunoscuți În noiembrie , Archer a învățat procesul de calotip de la doctorul Hugh W Diamond, asistentul său medical, pentru a obține asemănări adevărate cu care să lucreze Pentru o vreme, Archer a continuat să folosească fotografia doar ca un ajutor pentru sculptură, dar oamenii cu o minte curioasă sunt tentați să cerceteze mai adânc fenomenele necunoscute Neglijând treptat profesia artistică, a dedicat tot mai mult timp problemelor fotografice, până când în sfârșit a trăit precar ca inventator Archer a experimentat de ceva vreme cu pastă de hârtie în speranța de a face o hârtie îmbunătățită și, de asemenea, cu albumen, tano-gelatină și amidon, înainte de a fi condus, în toamna lui , să încerce efectul de răspândire a unei soluție de colodion pe hârtie în încercarea de a-și îmbunătăți suprafața Constatând că filmul de colodion nu a aderat suficient de bine pe hârtie, lui Archer i-a trecut prin minte să folosească colodionul ca înlocuitor al hârtiei Aceste experimente au fost începute în iunie în speranța că prin acest mijloc ar putea fi produs un mediu mai delicat decât hârtia În cele din urmă, el a reușit acolo unde alți experimentatori cu colodion au eșuat, deoarece, în timp ce l-au folosit doar ca o bază uscată pe care să răspândească iodura de argint, analog cu metoda de preparare a hârtiei calotip, Archer a acoperit placa de sticlă Primii ani ai fotografiei THE "X"·····' LONDRA: A INTRAT LA STATIONKRS* HALE PROCES DE COLODION STICLĂ De FREDERICK SCOTT ARCHER TIPARAT PENTRU AUTOR , STRADA MARE RUSSELL, BLOOMSBURY Fig Pagina de titlu a manualului lui Archer, a doua ediție, cu colodion iodat, adică o emulsie de colodion care conține iodură de potasiu și a folosit-o umed Înainte de a discuta afirmația de drept a lui Archer ca inventator al procesului de colodion, subiect neinvestigat până acum pe deplin și asupra căruia există, în consecință, afirmații confuze - trebuie menționat că bumbacul a fost descoperit în de profesorul CF Schonbein din Basel și introdus de către el în septembrie acelaşi an la întâlnirea Asociaţiei Britanice de la Southampton În anul următor, Ménard și Domonte au descoperit împreună solubilitatea bumbacului în eter, producând o soluție lipicioasă pe care au numit-o colodion, din grecescul κόλλα, lipici Ca soluție adezivă, aplicarea colodionului în chirurgie a fost sugerată pentru prima dată în de Dr JP Maynard din Boston, SUA, care a constatat că avea proprietatea de a acoperi rănile incizate ca un gips În august același an, Sir James Simpson a consemnat în The Pharmaceutical Journal că bumbacul dizolvat în eter sulfuric este redus la o masă gelatinoasă incoloră care, atunci când este întinsă pe o suprafață netedă, se solidifică rapid prin evaporare și lasă o membrană transparentă care aderă cu o tenacitate surprinzătoare și este impermeabil la apă Deși observațiile lui Simpson au fost îndreptate către aplicarea chirurgicală, proprietățile colodionului nu ar trece neobservate de un experimentator fotografic care încearcă să depășească dezavantajele dagherotipului și calotipului În mai și iulie , Archer a publicat în lucrările The Chemist „On the use of pyro-gallic acid in photography”, un dezvoltator mai activ decât acidul gallic și de cea mai mare importanță în procesul de colodion În septembrie , el a comunicat în mod confidențial detalii despre metoda sa și a arătat imaginile obținute prin aceasta, mai multor prieteni intimi, inclusiv doctorului Hugh W Diamond, dar nu și-a publicat procesul până în martie următor, când a simțit că a ajuns la perfecțiune Exact un an Introducerea fotografiei pe sticlă mai târziu a apărut prima ediție a Archer's Manual of the Collodion Photographic Process care, împreună cu cea de-a doua ediție, se numără printre cele mai mari rarități ale publicației foto- Fig graphie în Marea Britanie Pe placa de sticlă s-a turnat colodion care conține iodură de potasiu, care a fost înclinată până când emulsia a format o acoperire uniformă peste tot Sensibilizarea urmată imediat de scufundarea plăcii într-o baie de soluție de nitrat de argint Apoi a trebuit să fie expus cât timp era încă umed, deoarece sensibilitatea sa deteriorat foarte mult pe măsură ce colodionul s-a uscat Dezvoltarea trebuia, de asemenea, făcută direct după expunere, fie cu acid pirogalic, fie cu sulfat feros Tabloul a fost fixat cu hiposulfit de sodiu sau cianura de potasiu Deoarece era esențial ca toate manipulările să fie efectuate în timp ce acoperirea de pe placă era încă umedă (și eterul din colodion s-a evaporat foarte repede), procesul de colodion este adesea numit „procesul plăcii umede” Pentru fotograful călător a implicat luarea unui cort întunecat și a unei cantități mari de soluții chimice, vase etc ; de fapt o întreagă ținută de cameră obscure Fig - munca enormă implicată va fi descrisă în capitolul Primele rezultate ale lui Archer, așa cum este de obicei la începutul unui proces, nu au fost strălucitoare, mai ales în comparație cu negativele magnifice produse pe albumen, care ajunseseră atunci la perfecțiune Manipularea a fost mai ușoară decât cu albumenul, deși departe de a fi simplă, dar marele avantaj al colodionului constă în gradul său ridicat de sensibilitate Expunerile au variat de la secunde la iJ, minute pentru peisaje și arhitectură Portretele mici (Ambrotipuri) puteau fi realizate în până la de secunde? Prin urmare, era firesc că colodionul a câștigat favoarea imediată, în special pentru portrete Portretele puteau fi realizate fie în mod obișnuit cu un negativ, în special atunci când erau necesare mai multe printuri, fie negativul ar putea fi transformat într-un pozitiv aparent cunoscut sub numele de „Ambrotip” sau „positiv de colodion pe sticlă” În iulie , fotograful newyorkez Edward Anthony, proprietarul uneia dintre cele mai mari unități fotografice americane, a oferit o recompensă de de dolari pentru cea mai valoroasă îmbunătățire a fotografiei făcută înainte de sfârșitul acelui an Premiul era pentru o îmbunătățire în orice ramură a artei și oricine din Anglia, Franța sau Germania era liber să concureze cu americanii pentru el? Comitetul de acordare a fost format din profesorul Samuel Morse, profesorul John W Draper, ambii Fig Sugestie pentru cortul unui fotograf, desen animat din „Punch”, Sugestie pentru cortul unui fotograf Fotograful nostru inventează un cort Primii ani ai fotografiei Universitatea din New York și profesorul James Renwick de la Columbia College Este surprinzător faptul că un astfel de juriu nu ar fi trebuit să aprecieze invenția lui Archer, care urma să revoluționeze studiourile fotografice nu numai din Europa, ci și din lume - și nu în ultimul rând stabilirea donatorului Este cert că dacă Scott Archer ar fi dorit să breveteze utilizarea colodionului, profiturile sale ar fi fost enorme ARCHER ADEVĂRATUL INVENTATOR AL FOTOGRAFII DE COLODION Deși inventarea procedeului de colodion și prima publicare a unei formule detaliate și funcționale aparțin numai lui Archer, posibilitatea de a utiliza colodionul ca agent fotografic fusese realizată de alții și, la scurt timp după anunțul lui Archer, mai mulți reclamanți s-au prezentat, nerăbdători pentru o pondere în meritul invenţiei Aceste afirmații au ascuns oarecum realizările lui Archer până astăzi S-a descoperit că înainte de comunicarea lui Archer către The Chemist (martie ), alți doi fotografi făcuseră aluzie la posibila utilizare a colodionului în fotografie, deși fără a oferi detalii manipulatoare Nu era neobișnuit în primele zile ale fotografiei, când se vorbea în mod constant despre noi procese sau modificări ale celor vechi, ca idei noi să fie însușite de oameni care nu aveau cunoștințe suplimentare cu ele decât numele și încorporate de aceștia în manualele lor , comunicări către reviste științifice și chiar în brevete, în cazul în care ar putea deveni utile Prima referire la utilizarea colodionului în fotografie apare în a șaptea ediție a lui Robert j Bingham's Photogenic Manipulation, publicat în ianuarie El menționează „colodionul (bumbac de armă dizolvat în eter)” ca una dintre numeroasele substanțe, inclusiv gelatina și amidonul, care ar putea fi folosite pentru a forma o peliculă aderentă pe sticlă El scrie că a experimentat aceste substanțe și „a găsit că răspund moderat de bine”, dar nu oferă nicio descriere sau detalii manipulatoare, nici măcar în cea de-a unsprezecea ediție a manualului său (i ) în care paragraful este retipărit exact ca înainte El comunicase totuși o metodă de colodion Académie des Sciences la mai În ciuda acestui fapt, el a persistat în figura pretenția sa de a fi „Inventeur du Procédé Collodion”, care era tipărită pe spatele fotografiilor sale Până în , Bingham a fost asistent chimist în laboratorul Instituției din Londra, iar din a fost fotograf de portret la Paris, în parteneriat cu W Thompson În , el a făcut o declarație curioasă pe patul morții lui Thomas Sutton, susținând că a lucrat cu Archer în camera sa întunecată și că publicația lui Archer în The Chemist a fost făcută fără știrea lui și a fost de fapt procesul perfecționat de el însuși, în timp ce Archer a afirmat în prefața celei de-a doua ediții a manualului său, a făcut cunoscut procesul de colodion „fără nicio asistență [cursivele lui Archer] sau referire la munca altora în același domeniu de cercetare” Este semnificativ faptul că Bingham s-a abținut de la a contesta pretenția lui Archer asupra invenției în timp ce aceasta din urmă era în viață Și de ce a mai așteptat Sutton încă cinci ani înainte de a publica „faptele”? Caracterul onorabil și generozitatea lui Archer sunt garantate de toți cei care au avut contact cu el Trebuie doar să ne dăm o opinie contemporană, ceea ce explică de ce Archer a fost atât de ușor de pus în față de alții Este de John Beattie, un fotograf din Bristol Lucram din greu ca dagherotipist când am citit despre pozele făcute pe sticlă prin colodion Era la începutul lunii august După ce am primit adresa domnului Archer, fără nicio prezentare, decât simplul motiv al curiozității și dorinței mele de cunoaștere, L-am chemat Curând am descoperit că nu mai era nevoie Am întâlnit un bărbat slab, cu fața palidă, prea gânditor, cu o manieră atât de liberă, nebănuită și blândă, încât în câteva minute orice idee că sunt un intrus a fost complet Introducerea fotografiei pe sticlă BINGHAM MÉDAILLE S de F? CLASA - - I NVENTEUR du PROCEDE COLLODION Rue de Larochefoucftüld, Fig În spatele unei carte de vizită de Robert Bingham, cu pretenția sa de a fi inventatorul procesului de colodion eliminat Era abundent în descriere (ca și cum i-aș fi plătit o taxă) și a încheiat cu cuvintele: „Poate ați dori să mă vedeți făcând o poză?” Dar generozitatea domnului Archer nu s-a încheiat Acolo Mi-a scris o listă de substanțe chimice pe care trebuia să le procuram și mi-a spus să-i folosesc numele la Horne și Thornthwaite's M-a strâns de mână la fel de călduros de parcă i-aș fi fost obligați La fel și chimiștii mi-au făcut o poză Am părăsit stabilirea lor cu buzunarele pline de sticle, dar în timp ce urcam pe omnibus, un duș dintre ei a ieșit în stradă; și astfel am încheiat primul meu experiment în realizarea de imagini cu colodion, lăsând o amintire plăcută a domnului Archer? Gustave le Gray a fost a doua persoană care a făcut aluzie la posibila utilizare a colodionului, în Traité pratique de photographie sur papier et sur verre, Paris, iunie Le Gray a declarat că a elaborat un proces pe sticlă, folosind colodion El enumeră unele substanțe chimice, dar nu și proporțiile lor și nu spune nimic despre modul de utilizare a acestora Face câteva afirmații vagi cu privire la experimentele sale încă incomplete, prin care susține că a obținut imagini în de secunde la umbră și promite că își va descrie procesul, atunci când va avea succes, într-o anexă Cu toate acestea, nu a fost publicat un astfel de apendice, iar în cea de-a doua ediție a Traité-ului său, care a apărut în iulie , la patru luni după comunicarea lui Archer către The Chemist, Le Gray spune doar: „Colodionul pe care l-am indicat în broșura mea precedentă se aplică la sticlă, rezultate foarte bune, mai rapid decât albușul Englezii au pus în practică acest proces și au reușit perfect în utilizarea lui Abia în a treia ediție (septembrie ) Le Gray dă detalii practice și încearcă să stabilească prioritate față de Archer afirmând că experimentele sale s-au întors încă din , când el (ca și Archer) a încercat să îmbunătățească suprafața hârtiei cu colodiu Scriitorii francezi contemporani nu erau convinși E de Valicourt, de exemplu, spune că substanțele chimice menționate în prima broșură a lui Le Gray nu ar fi putut oferi o imagine, iar aceasta este și opinia doctorului Eder Archer a recunoscut pe deplin că Le Gray a fost primul care a făcut aluzie la experimentele cu colodion și „deși această notificare nu a condus la utilizarea sa practică, ea stabilește pretenția sa de a fi considerat primul care a sugerat valoarea sa în fotografie” , și cu aceasta declarație corectă orice investigator fără prejudicii trebuie să fie de acord Peter W Fry, un coleg al Clubului Calotype, la chemat pe Archer la scurt timp după publicarea procesului său, cu cererea de a fi instruit în manipulare de către inventator Fiind mai priceput decât profesorul său, Fry a fost în curând capabil să producă imagini superioare celor ale lui Archer și, de fapt, a fost singurul expozant al unei fotografii cu colodion la Marea Expoziție Această fotografie, care nu este listată în catalogul expoziției, a fost expusă cu camere în vitrina Horne & Primii ani ai fotografiei DI R FÒTI ft NQ I nb VIIV O PENTRU USINO A ΗΤΤΊΕΠΟ * C! ODVD A WTi ЛЛТТЛПТЛ Т xmwwauCìJlv m jl JtvJuLiJl JBlilJuJJ OOJuJL· Jl/JLOJN PENTRU OBȚINERE Imagini fotografice instantanee pozitive și negative, vândute de HORNE, THORNTHWAITE, ANO WOOD, OPTICIENȚI ȘI PRODUCĂTORI DE INSTRUMENTE FILOZOFICE, & , NEWGATE STBEET, IONDON [Extras dintr-o comunicare a domnului F Ηστηβ către Robert Hunt, Esq , și publicată în Art Journal” din iulie ] Colodionul Peepaeed, (o soluție de bumbac de pistol în eter), conține o cantitate sitali de lodură de argint, dizolvată anterior în lodură de potasiu și ar trebui să fie suficient de limpidă pentru a curge liber peste o farfurie de sticlă, când este turnată u^ pe el Dacă Fig Broadsheet (detaliu) care oferă instrucțiuni pentru realizarea de ambrotipuri și negative la colodion, Thornthwaite Era un portret pozitiv la colodion (Ambrotype) realizat la începutul lunii mai i i de Scott Archer, asistat de domnii Fry și Horne Spre sfârșitul lunii iunie, domnul Rippingham a plasat în acest caz câteva amprente din plăci de colodion negative, colodionul fiindu-i dat de Archer ' Cu câteva zile înainte de închiderea expoziției, Archer a obținut permisiunea de a arăta și câteva dintre negativele sale de colodion La sugestia prietenului său Fry, Fallon Horne a fost, de asemenea, instruit în acest proces de către inventator Dându-și seama de posibilitățile procesului, Horne, partener al firmei de fotografie Fig Horne & Thornthwaite, a obținut de la Archer dreptul exclusiv pentru vânzarea colodionului său iodat Imediat după aceea i-a trimis lui Robert Hunt o lucrare despre proces în care a făcut afirmația ambiguă că „dl Fry a fost primul care a practicat cu colodion” Acest lucru l-a determinat pe Hunt să cupleze numele lui Fry cu numele lui Archer în edițiile a treia și a patra ale manualului său, dar el a retras această eroare mai târziu într-o scrisoare către Comitetul Fondului Archer, spunând că „concepția greșită care a înconjurat introducerea colodionului a apărut din cauza discretă caracterul domnului Archer însuși, care a amânat pentru o perioadă considerabilă publicarea procesului pe care el a fost descoperitorul”? Scott Archer a ajuns să regrete acum că nu a urmat sfatul dat în mod repetat de prietenii săi de a-și face publicitate invenției ca „ Arherotip”: „dar nu am fost dispus să fac asta, nu pentru că mă îndoiam de dreptul meu la nume, ci Am fost mulțumit de recunoașterea generală a pretențiilor mele și i-am lăsat pe alții să mi-o numească Dacă aș fi făcut-o singur imediat, invenția de la această oră târzie nu ar fi fost revendicată de altul ' TALBOT REVENDICĂ PROCESUL DE COLODION Generozitatea lui Archer de a-și oferi invenția gratuită tuturor a fost într-adevăr prost răsplătită În timp ce falși reclamanți au încercat să-l răpească pe Archer de onoarea de inventator, Fox Talbot, văzându-și monopolul pus în pericol de popularitatea bruscă a colodionului, a încercat să-l aducă la îndemână, propunând afirmația extraordinară că procesul lui Archer a fost acoperit de propriul său brevet de calotip El a susținut că negativele au fost obținute pe o peliculă de colodion iodat răspândit pe sticlă, în loc să fie obținute pe o foaie de hârtie iodată și că, în ambele cazuri, o imagine invizibilă a fost imprimată pe o suprafață sensibilă la lumină - indiferent dacă colodion sau hârtie a fost imaterial – care trebuia dezvoltat și fixat Talbot a emis chiar și avertismente publice că va urmări în judecată orice fotograf care vinde portrete prin procesul de colodion fără un Introducerea fotografiei pe sticlă licență de la el, iar spiritele timide au crezut că este mai înțelept să scoată o licență decât să-și închidă afacerea philip h delamotte, mai târziu profesor de desen la King's College, Londra, a anunțat, de exemplu, în aprilie că „aranjamentul său cu titularul brevetului, domnul HF Talbot, îi permite să facă portrete prin procedeul de colodion recent descoperit”, și pe acestea le-a numit în mod incongruent „portrete calotipice realizate prin procesul de colodion” Archer, cu timiditatea lui obișnuită, a evitat să-și prezinte opiniile în această privință Cam în această perioadă, Thomas Sims, un fotograf profesionist, a primit o scrisoare de la scutierul lui Lacock în care îi lăuda fotografiile și solicită un interviu „A fi câștigat lauda domnului Tox Talbot”, a scris Sims în jurnalul său, „ar putea însemna primii pași către avere” Sims s-a grăbit la întâlnire, dar a găsit că nu îl aștepta pe Talbot, ci pe avocatul său, care a remarcat: „Ce domn foarte influent este domnul Fox Talbot și cât de mult a făcut pentru fotografie! Cât de mult este dispus să facă este cunoscut de foarte puțini, iar eu sunt unul dintre cei favorizați, iar el este doar omul care trebuie făcut patronul fotografiei Sims a fost fericit de acord, încă gândindu-se că fusese ales pentru o favoare specială Avocatul a continuat că, având în vedere recunoașterea de către Sims a patronajului lui Talbot, acesta îl va determina pe Talbot să-i acorde lui Sims licența de a lucra la fotografia cu colodion „La ce?” Am spus „Nu știi, tinere,” spuse avocatul, „că brevetele domnului Talbot îmbrățișează și includ fiecare ramură a fotografiei?” Sims, atât de brusc șocat și abia crezând că a auzit bine, s-a hotărât să întrebe costul unei licențe și i s-a spus că va trebui să plătească de lire sterline pe an pentru cele două studiouri ale sale, din Albany Street și Conduit Street, Londra Sims era pregătit să plătească ceva rezonabil pentru a fi lăsat în pace – indiferent dacă Talbot avea dreptate sau greșit – dar acea sumă, egală cu chiriile lui, l-ar fi ruinat „Dacă e vorba de asta”, i-a răspuns el avocatului, „s-ar putea la fel de bine să fiu ruinat dacă nu-l plătesc pe domnul Talbot, ca și să fiu ruinat dacă îl plătesc” În curând a fost emisă o ordonanță și Sims a fost obligat să închidă ambele afaceri? Talbot a amenințat-o apoi pe domnișoara Wigley, singura femeie fotograf profesionist, care, la fel ca Sims, a abandonat dagherotipul în favoarea colodionului Dar „Domnișoara Wigley, cu toată încăpățânarea unei femei, și-a declarat cu îndrăzneală hotărârea de a-l îndrăzni deopotrivă pe domnul Talbot și pe vicecancelar Acest erou fecioară a fost prea mult pentru eroul lui Lacock și burlacul [sic] a cedat ” O poveste similară a fost spusă de un domnul Cogan care și-a deschis un studio în Milsom Street, Bath, după inventarea procesului de colodion Avocații lui Talbot i-au cerut să plătească de lire sterline taxe de licență, dar a refuzat Apoi a făcut Ambrotipuri pe care le-a transferat în ipsos din Paris, cu care se pare că a evitat amenințările lui Talbot cu urmărirea penală James Henderson, care avea două studiouri londoneze, în Regent Street și Strand, a fost un alt profesionist care a refuzat să se lase intimidat, în ciuda unui avertisment dat de avocații lui Talbot în ziarele de top Portrete fotografice Procesul de colodion Prudență Talbot v Henderson Onorul său vicecancelar Wood a emis astăzi o ordonanță prin care să-l împiedice pe inculpat să facă și să vândă portrete fotografice prin procesul de mai sus, fără licența titularului de brevet Artiștii și alții care doresc să practice această ramură a artei fotografice sunt rugați să se adreseze la noi Toți cei care au încălcat drepturile de brevet vor fi urmăriți Price & Bolton, în Lincoln's Inn, New-square mai ^ Henderson a contestat ordinul Un apel pentru un abonament pentru a-l ajuta a fost făcut în Notes and Queries, al cărui editor, Dr Thoms, era un pasionat fotograf amator Declarațiile pe jurământ au fost jurate pentru Talbot de Sir John Herschel și Sir David Primii ani ai fotografiei PHOTOCRA PHIC TABLEAUX THE INFANT PHOTOGRAPHY STRANG LINC- TH£ SERPENTS Fig Caricatură de „Cuthbert Bede”, Brewster, iar pentru Henderson de Robert Hunt, Dr Charles Heisch și alții; dar judecata a fost amânată, deoarece procesul lui Talbot împotriva unui alt fotograf, Laroche, a devenit un caz-test care a soluționat problema odată pentru totdeauna Talbot a emis o ordonanță împotriva lui Silvester Laroche, un canadian francez cu un studio în Oxford Street, în decembrie , dar Laroche a rezistat și, în plus, a făcut o avertizare împotriva petiției lui Talbot de prelungire a termenului său de brevet de calotip, care se va epuiza în curând Într-un apel pentru asistență din partea „fraților săi profesioniști”, Laroche a spus: „Intenția mea este să mă împotrivesc la o astfel de aplicare la maxim și, în acest sens, am încredere că voi primi binele urări și sprijinul tuturor care sunt interesaţi de arta fotografiei ' Scopul lui Laroche a fost dublu: ( ) Să dovedească că procesul de colodion era diferit de calotip și, prin urmare, nu intra sub brevetul lui Talbot ( ) Pentru a împiedica Talbot să reînnoiască acel brevet, în cazul în care hotărârea în temeiul (i) a fost împotriva lui Aceasta a fost scânteia din butoiul de pulbere Duritatea procedurilor lui Talbot, după ce procesul de colodion a fost în uz general de doi ani, a trezit opinia publică, care era deja mult opusă încercărilor sale absurde și nedrepte de a monopoliza fotografia O reuniune extraordinară a Societății Fotografice a fost convocată pe iulie, pentru că, în apărarea acestei acțiuni, Laroche nu doar și-a apărat propriile interese, ci și pe cele ale fiecărui fotograf profesionist din Anglia: opinia generală era că pretenția lui Talbot de a avea monopol asupra procesului de colodion nu a putut fi susținută Procesul, care a durat trei zile, a avut parte de cei mai importanți oameni de știință și fotografi profesioniști ai Marii Britanii, atât ca martori, cât și ca spectatori Procuratura a încercat să demonstreze că fotografia cu colodion era în esență aceeași ca și cu calotipul Apărarea și-a propus să arate (a) că brevetul lui Talbot a fost rău, deoarece el nu a fost adevăratul inventator al calotipului, fiind anticipat în utilizarea acidului galic de către reverendul JB Reade; (b) că procesul de colodion a fost diferit de calotip și nu intră sub incidența brevetului În rezumat, Lordul Chief Justice Jervis a subliniat că au existat două aspecte ale cazului, academic și financiar Nu există nicio îndoială că pentru domnii în poziția dlui Talbot și a domnului Reade este important să se constate cine a fost inventatorul În \ Introducerea fotografiei pe sticlă În plus, este important pentru domnul Talbot din punct de vedere pecuniar: fără îndoială, fie din cauza îmbunătățirilor aduse artei, fie altfel, practica de a face portrete prin acest sistem [colodion] a devenit atât de extinsă, încât dacă ar fi îndreptățit prin verdictul dumneavoastră să spună că procesul de colodion este o încălcare a procesului său și nu poate fi practicat fără licența sa, fără îndoială că devine un patent foarte valoros, cel mai valoros, în mâinile sale După o oră de deliberare, juriul special a constatat că Talbot a fost „primul și adevăratul inventator în sensul legilor brevetelor”, adică primul care a publicat; dar că Laroche nu a fost vinovat de încălcarea brevetului de calotip făcând portrete la colodion Deși Talbot a avut satisfacția morală de a fi proclamat inventatorul calotipului, verdictul nu i-a plăcut deloc „Juriul”, ia scris el soției sale, „a înțeles puțin despre subiect, dar a avut încredere în judecător, iar judecătorul a căzut în greșeli groaznice, nefiind în stare să înțeleagă procesul pe care nu-l încercase niciodată Este imposibil să ne mulțumim cu rezumatul judecătorului Dar și-a abandonat proiectul de atragere și, astfel, la decembrie , procesul de colodion a fost deschis lumii „în mijlocul uralelor puternice și continue”, iar prin apărarea curajoasă a lui Silvester Laroche, arta infantilă a fotografiei se eliberase în cele din urmă din cătuşele brevetelor Deși a câștigat cazul, Laroche a suportat costuri mari, despre care se spunea că ar fi fost între și de lire sterline, și în speranța că fotografii își vor arăta recunoștința rambursându-i cheltuielile pe care le-a suportat atât în beneficiul lor cât și pentru el propriu, s-a deschis un fond, dar s-a dovedit insuficient pentru acoperirea costurilor Laroche și-a atins cel de-al doilea obiectiv, deoarece Fox Talbot a renunțat la cererea de reînnoire a brevetului de calotip, știind că nu i-ar aduce niciun avantaj financiar acum când colodionul fusese considerat liber Brevetul de dagherotip își expirase în , așa că toate procesele fotografice erau acum deschise oricui, amator sau profesionist, iar în fotografia în Anglia era în sfârșit pe picior de egalitate cu restul lumii La mai , Scott Archer a murit la vârsta de patruzeci și patru de ani, obosit de lupta pentru existența sa goală și cheltuindu-și toți banii și energia pe diferite îmbunătățiri ale fotografiei Procesul de colodion le-a oferit miilor de fotografi un hobby fascinant sau o profesie remunerativă, totuși, printre numeroasele societăți fotografice care și-au datorat existența popularizării fotografiei prin invenția lui Archer, numai Societatea Fotografică din Manchester și-a recunoscut datoria în timpul vieții sale Societatea Fotografică din Londra, îndemnată în două rânduri de fotograful portretist JE Mayall să-și arate recunoștința față de inventator printr-o mărturie, a format un comitet, dar nu s-a mai făcut nimic, iar Archer nu a primit niciodată ceea ce Mayall a numit „acea recompensă pe care eu sunt destul de” sigur că a meritat din mâna fiecărui fotograf, nu numai în Anglia, ci și în Europa, nu numai în Europa, ci în fiecare parte a lumii civilizate” Deși era prea târziu pentru a repara nedreptatea care l-a întristat și poate grăbit sfârșitul lui Archer, în ziua înmormântării sale, Societatea Fotografică a decis că mai era timp să-i ofere un omagiu memoriei și, într-un efort de a-i repara văduva lui și cei trei copii, rămași total neprevăzuți, s-a deschis un fond, care chiar l-a mutat pe Punch în sprijinul din toată inima Fiilor Soarelui Inventatorul lui Collodion a murit, lăsând invenția sa, nebrevetată, pentru a îmbogăți mii, iar familia neporționată, în lupta vieții Acum, se așteaptă o Fig Primii ani ai fotografiei fotograf să fie aproape la fel de sensibil ca Colodionul la care l-a ajutat domnul Scott Archer Se dorește un depozit de argint (aur va face) și anumite fețe, aflate acum în camera întunecată, se vor lumina minunat, cu un efect niciodată egalat până acum de fotografie Un antic respectabil scrie că statuia Fortății a fost singura admisă în Templul Soarelui În loc de asta, voi, fotografi, așezați recunoștință în micile voastre temple de sticlă ale soarelui și sacrificați, după posibilitățile voastre, în memoria binefăcătorului care v-a dat zeitatea pentru un zeu gospodăresc Acum, răspunsurile nu trebuie să fie negative Prim-ministrul, Lord Palmerston, a fost abordat în efortul de a obține o pensie pentru familie, dar deși Sir William Newton a subliniat că descoperirea lui Archer a economisit Guvernului de lire sterline pe an în producerea hărților Ordnance Survey, doar o anuitate de de lire sterline pe an a fost acordată din Lista Civilă, o sumă care pare cu atât mai neplăcută în comparație cu pensiile liberale acordate de guvernul francez lui Daguerre și Niépce La mai puțin de un an după ce soțul ei, doamna Archer, a murit, primind doar de lire sterline din fondul fotografului, care era strâns încet Când Societatea Fotografică a închis lista de abonamente în august , suma totală disponibilă pentru orfani era de numai de lire sterline Micimea sumei și timpul îndelungat de colectare vor rămâne pentru totdeauna un reproș pentru fotografi Niciun necrolog al lui Archer nu a apărut în niciuna dintre jurnalele fotografice și, având în vedere că DO Hill și mulți alți fotografi de frunte nu s-au descurcat mai bine, nu suntem surprinși de indiferența arătată de Dicționarul de biografie națională față de cei care au făcut fotografia britanică celebră în secolul al XIX-lea Plăcile ' Adolphe braun Grup în aer liber, dagherotip, c i Reproducere jp girault de prangey Moscheea Kalaun, Cairo (detaliu), dagherotip n x n , datat i jp girault de prangey Catedrala, A atunci (detaliu), dagherotip n x n , i Friedrich von MARTENS Vedere panoramică a Parisului de la Luvru, dagherotip ^ in x - in , i LJM daguerre Dagherotip al unui artist, posibil cumnatul său, Charles Arrowsmith, I in x in , I - (Acesta este singurul dagherotip despre care se știe că a fost semnat de inventator ) SOUTHWORTH & HAWES Un vas din docul uscat din Boston, dagherotip, c eu Ioan w draper Dagherotip al surorii sale, Dorothy Catherine Draper, ί in x i in , iunie i Original distrus J j hawes Dagherotipul lui Donald Mckay, Iq-i II X I g l n PLATT D babbitt Cascada Niagara Dagherotip in x J: in , Richard barba Portretul unei doamne, ί| in x in , datat i Unul dintre cele mai vechi portrete dagherotip britanice richard barba Portretul dagherotip al unui domn, in x in , c eu Spatele carcasei de dagherotip cu barbă, I și η X ln , I Cartea comercială a lui Richard Beard, c i Science Museum, Londra M?BARBA ; ièutMHr fil'* V» t/t fhiiti/twe llffhii iJnrtfi /іѴН>л tfu tu л ІІШИІШІІІ kl ' t/ltttuttT,\ tfț/tttfi л/ thiewitw trfrittiptruihtni) care tihen ·· »tih nhit/ ntfiiit ti xhotthí No ț/tt ti ttítltt rtrt/ti rstvttt faumaiUig fht пепелЛ шум tiuni n tt/ finn л ttitihi fiittr huir berti пМiftu пМяtt/ *i finith ih ftrtit/rr ΛΛ ПІПГІг Ul turril) imi «/ fiui/hf '*o Iti ftre/fi· funi fin · wrprunrut tii 'ttiit n rntt if sirujtțfer tiu mmf tnemittintt ■ The //л»Хр fit,( · iteli f theffny is em» linei the t/hen tii btiitfhtiiittifi un uii etti htuiuni llw este ші în ì'Iiu lii\!raphi Bună -tildi t tu-oiitdi prizcif t'titfrlili Iraiul de aur! ih»- old dicrii hrd l'tclurr m 'v ln' toitltipii !» IllltiOt rI di'tiill ino\ hi pn ;ìi în lite tint' art» a, iht-iìi un i-tmnií w;ti »i lhc nn'di;tiiii-;tI и i > it hai citi ii-ii io in aul tltdiiQhri t este HIim'i ol' bonttd rY si HR· DAGUERREOTIP OH Invatarea de j linlraitiin W \R JA ll T S' WESTMOSTEK KI \G WllJ lA s: f rr r INSTITUȚIA POLITEHNICĂ REGALĂ t J ES ITal IESS — Ali! mon Dieu! c'cst la photographie de petit bébé? — le puis le faire encore plus grami, si madame le désir»· Fig Caricatura lui „Cham” a portretelor „în mărime naturală” a lui Disdéri, Perioada de colodion portretele lui Disdéri, care făceau furori O mărire a unui purice la o înălțime de un metru, opera unui amator francez, a fost considerată una dintre cele mai uimitoare exponate la Expoziția de fotografie de la Viena, i Aceste măriri la mărime naturală trebuiau tipărite pe mai multe bucăți de hârtie unite între ele Calitatea era de obicei slabă, necesitând retușuri considerabile ale îmbinărilor, chiar și până la supravopsirea întregii imagini pentru a ascunde defectele Înainte de , fotografiile foarte mari erau făcute de camere gigant construite special c thurston Thompson, fotograful oficial de la South Kensington Museum, Londra, a lucrat cu o cameră de inchi pătrați x ft lungime, care rula pe șine Cu el a reprodus desenele cu Raphael - atunci la Palatul Hampton Court - în , pe plăci de sticlă de in pătrate Probabil cea mai mare cameră construită în secolul al XIX-lea a fost cea a unui amator din Glasgow, John Kibble, în Obiectivul conceput pentru acesta de Andrew Ross avea un diametru de inchi, o distanță focală de ft și costa de lire sterline Plăcile de sticlă măsurau in x in și fiecare cântărea aproximativ lb Acest lucru nu l-a deranjat pe Kibble, care era obișnuit să manipuleze panouri mari de sticlă, deoarece era de profesie constructor de sere Această cameră monstruoasă a fost montată pe roți și trasă de un cal în ieșirile fotografice ale lui Kibble Un peisaj deosebit de celebru realizat cu el - o transparență de sticlă de Broomielaw - a fost privit cu uimire la expozițiile fotografice, fără alt motiv decât că era cel mai mare înregistrat Chiar și camera lui Kibble a fost depășită de cea construită de o firmă din Chicago în pentru George R la WREN ce Aceasta, cea mai mare cameră făcută vreodată, a făcut fotografii cu ft x ft - mai mult de trei ori dimensiunea lui Kibble Măsura de picioare când a fost extins și a fost numit oficial „Mamutul” Și mai uimitoare decât dimensiunea a fost greutatea aparatului, lb , și a suportului pentru plăci, la încărcare, lb , totalizând lb Placa, care trebuia să fie special făcută și acoperită cu această dimensiune, a costat de lire sterline și a fost nevoie de patru bărbați pentru a se ocupa Două lentile au fost special făcute de Zeiss, un unghi larg de ^ ft distanță focală și un telescopic rectiliniu de ft distanta focală Camera a fost transportată pe un camion feroviar special de de picioare lungime, tras de o locomotivă Realizarea unei fotografii a necesitat serviciile a cincisprezece bărbați și, în medie, o expunere de ^ minute Era nevoie de cinci galoane fiecare de soluții de dezvoltare și de fixare, iar producția fiecărei imprimări a costat între și lire sterline Cu această cameră, americanii și-au respectat reputația de a face totul la o scară mai mare decât oricine altcineva În ce scop? se poate cere Chicago & Alton Railroad Co a dorit ca fotografii perfecte ale noului său expres de lux să fie făcute într-o singură fotografie, în loc să fie realizate din două sau trei vederi lipite împreună Camera a fost folosită și pentru a fotografia interioare mari Unul din Swift & Co , Chicago, a fost iluminat cu de încărcări de pulbere de lanternă aranjată în jurul incintei Panorame fotografice Popularitatea din secolul al XIX-lea a panoramelor pictate a dus în mod natural la panorame fotografice Una dintre cele mai vechi a fost o vedere a Cairo de către Francis Frith, alcătuită din șapte negative și lungă de peste ft Când a fost prezentată la expoziția Societății Fotografice din Londra, în decembrie , a fost considerată „una dintre minunile fotografiei” geor bottcher, un gravor pe cupru din München, a făcut în unsprezece fotografii din turnul Peterskirche, pe care le-a combinat într-o panoramă lungă de metri ( !- ft) În anul următor, Sinigaglia din Padova a arătat la Salonul de la Paris o panoramă a Veneției lungă de aproape metri ( ft) și formată din zece coli de hârtie În , a fost prezentată la Londra o fotografie panoramică de ft lungime a oțelării lui Krupp, realizată din cincisprezece imprimeuri care, cu două excepții, erau copii de contact de pe plăci de in x in Dificultatea obișnuită Fotografii cu mamut și miniatură Nouă ani mai târziu, Bernhard otto holtermann, un colonist de origine germană, care făcuse avere în câmpurile de aur australiene, a expus la Expoziția Centennial din Philadelphia o panoramă de Sydney ft lungime, tipărit din șase negative de ft Х І ft - cele mai mari negative pe placă umedă făcute vreodată Imaginile au fost făcute de Charles Bayliss și el însuși dintr-un turn special construit de de metri înălțime Camera avea o lentilă de inch lungime focală și avea o lungime de ft Holtermann și Bayliss au efectuat întreaga prelucrare în interiorul său Probabil că a rămas cea mai mare panoramă fotografică până în , când germanii s-au lăudat că au realizat cea mai mare fotografie din lume Această imagine gigantică a Golfului Napoli, care măsoară nu mai puțin de ft x ft, a fost produsă de Neue photographische gesell-schaft din Berlin Dificultăţile de depăşit erau substanţiale, căci această panoramă urma să fie realizată pe o singură coală continuă de hârtie Tancurile mari trebuiau făcute special pentru dezvoltare, fixare și spălare și o cale ferată mică construită pe care să le ruleze Rezervorul de clătire avea ft lungime x ft lățime x ^ ft adâncime Șase io!- in x in negative au fost fiecare mărite la aproximativ ft x ft pe hârtie sensibilă, dar nicio cameră întunecată nu era suficient de mare pentru procesare și s-a decis să se efectueze această lucrare în aer liber la noapte Hârtia expusă a fost înfășurată în jurul unei roți uriașe de lemn de ft în circumferință și o lățime de ft inch Tancurile au fost apoi împinse dedesubt, iar roata a coborât și s-a rotit încet Doar pentru clătirea finală hârtia a fost desfășurată în rezervorul mare de apă? Întregul proces complicat a fost supranumit „Kilometru-Fotografie” FOTOGRAFII MINIATURALE Recomandând publicul englez înlarger-ul lui Heilmann ( ), sir john herschel și-a exprimat speranța că va duce la împlinirea unei idei vechi de-a lui, de păstrare a înregistrărilor publice, lucrări de referință, hărți, MSS etc , pe negative mici microscopic realizate cu aparate fotografice foarte mici Publicarea edițiilor microscopice ar permite oricui cu un aparat de mărire să le reproducă la o scară care poate fi citită? Propunerea lui Herschel pentru o bibliotecă de referință microscopică a trebuit să aștepte de ani pentru realizarea, deoarece documentarea microfilmelor a început doar la scară largă sub amenințarea război, pe la , când cele mai valoroase cărți din British Museum au fost copiate pe min film, iar unele ziare au început să aranjeze ca copii de film ale vechilor lor volume să fie puse la dispoziția bibliotecilor Doar două excepții în secolul al XIX-lea ne sunt cunoscute; în ambele cazuri MS valoroase materialul a fost microfotografat ca o garanție împotriva unei posibile pierderi prin incendiu La scurt timp după ce, prudenta Comunei din Paris, dagron i s-a cerut să reproducă toate polițele unei companii de asigurări din Paris? Editorul din New York al unei enciclopedii avea de pagini de manuscrise și ilustrații reduse la inch x in fiecare, păstrând negativele în o cameră ignifugă Începând cu cel de-al Doilea Război Mondial, noul super-microfilm a făcut posibilă o reducere suplimentară de o sută de ori în comparație cu filmul dinainte de război Până în , toate volumele The Times de la prima sa apariție în până la acea dată au fost microfilmate pe de picioare de film depozitat în de cutii mici care ocupau doar cu ft Oricine a văzut fișierele originale voluminoase va aprecia comoditatea acestei versiuni liliputiene? Cincisprezece ani mai târziu, a devenit cunoscută o reducere și mai mare: cele de pagini ale unei enciclopedii în de volume au fost înghesuite pe o bucată de film nu mai mare decât cm x cm Pentru citire este necesar un microscop capabil să mărească de cel puțin de ori În sistemul de microprintare inventat de Albert Boni din New York, microfotografiile sunt reproduse tipărite pe carduri mici pentru a fi citite într-un vizualizator de birou Pl i Perioada de colodion Cu câteva luni înainte de scrisoarea lui Herschel către The Athenaeum, o mică fotografie a unei pagini din The Illustrated London News realizată de Alfred Rosling a atras o mare atenție la prima expoziție fotografică care a avut loc la Society of Arts în decembrie Când a fost văzută printr-un lupă, textul putea fi citit fără dificultate În mai ideea a fost dezvoltată în continuare de J b dansator din Manchester, care a produs primele microfotografii propriu-zise, ale unor oameni celebri, picturi, texte scripturale și o pagină din The Times, redusă la in în diametru și luată pe lame de microscop, pentru a fi văzută într-un microscop puternic George Shadbolt a început în mod independent să facă microfotografii în martie și a expus unele la London Photographic Society în luna următoare Până în de microfotografii erau un articol de comerț în Anglia, cei patru exponenți principali în acest domeniu fiind Dancer, Shadbolt, Rosling și Herbert Watkins, dar moda pentru ele a început abia în februarie , când ziarele și revistele științifice au intrat în extaz pentru „acest nou triumf în fotografie” – un portret al lui Charles Dickens „atât de minut încât frumusețea și fidelitatea sa sunt descoperite doar prin utilizarea unui microscop puternic” Aproape în fiecare zi s-au scris noi minuni microfotografice (majoritatea dintre ele vechi de câțiva ani), cum ar fi fotografia de mărimea capului de ac a Dansatorului, a celor Zece Porunci, care conține i de litere, un mozaic fotografic cu de portrete ale unor oameni eminenti, un altul cu toate regii și reginele Angliei de la Egbert Una dintre atracțiile expoziției internaționale de la Paris, , a fost o microfotografie realizată de Prudent Dagron, înfățișând toți cei de membri ai Camerei Deputaților Regina Victoria, mereu dornică de noutăți fotografice, purta un inel cu sigiliu care închidea un grup de cinci portrete ale familiei ei, întreaga imagine (realizată de JB Dancer) măsurând aproximativ in și mărită de o lentilă de bijuterie Regina a oferit pandantive din aur și din perle, fiecare conținând o fotografie minusculă a Prințului Albert, Marchioneselor din Ely și din Salisbury „în amintirea celui mai bun și mai mare dintre prinți, de la văduva sa cu inima zdrobită Victoria R Dec ' Ea însăși a purtat o brățară cu o fotografie emailată a Prințului Albert și în , la moartea însoțitorului ei favorit, John Brown, a prezentat ace de cravată de doliu care conțineau fotografia lui Sir David Brewster a propus pentru prima dată ideea de a seta fotografii microscopice în inele, broșe, ace de cravată etc Când a fost la Roma, în , a arătat câteva dintre microfotografiile lui Dancer, sub lentile groase plano-convexe (așa-numitele lentile „Stanhope”) pentru Papa, Cardinalul Antonelli, Marele Duce al Toscana, Profesorul Amici și alți oameni importanți și i-a sugerat unui bijutier de seamă, F Castellani, să fie încorporați în broșe, astfel încât fotografiile să poată fi mărite de una dintre pietre prețioase Brewster a repetat această sugestie în articolul său despre microscop din Encyclopaedia Britannica, publicat în octombrie În plus, el a făcut prognoza semnificativă că „copiile microscopice ale depețelor și documentele și planurile valoroase ar putea fi transmise prin poștă, iar secretele ar putea să fie plasat într-un spațiu nu mai mare decât un punct sau o mică pată de cerneală” Din Anglia, nebunia pentru microfotografii s-a răspândit în Franța, unde Prudent Dagron a brevetat aplicarea lor pentru bijuterii în mai , dar datorită publicării anterioare a lui Brewster, brevetul său a fost renunțat la cererea a cincisprezece optici parizieni care consideraseră Bijoux photomicroscopiques o noutate profitabilă Albume în miniatură și evantai mici cu fotografii -f- in au fost purtate de doamne la modă În timp ce acestea au fost realizate din negative carte-de-visite mult reduse, microfotografiile propriu-zise au cerut abilități științifice Un minuscul pozitiv, precum cele descrise tocmai a fost copiat pe sticlă albumenizată printr-un microscop acromatic Fotografii cu mamut și miniatură obiectiv și pentru a permite gradul ridicat de mărire atunci când este privit la microscop, lama pe care a fost imprimat pozitivul a trebuit să fie acoperită cu un colodion special, fără structură fină, pentru a oferi o imagine mărită fără granule Deși aceste „curiozități fotografice pentru microscop”, așa cum au fost etichetate, pot fi considerate doar jucării - și până la al Doilea Război Mondial erau încă vândute ca suveniruri pe malul mării sub formă de suporturi pentru stilouri sau minuscule ochelari de operă care încorporează un mic mag- lentilă de îmbunătățire a imaginii - s-a gândit mai serios utilizărilor practice pentru microfotografii Lectorii uituci își puteau citi în mod discret notele sub forma unor microfotografii plasate în ramele de ochelari „Într-un război, cele mai elaborate instrucțiuni ar putea fi purtate într-un buton sau în capul unei case de creion” „Toate arhivele unei națiuni ar putea fi împachetate într-o cutie de tabagie și, dacă comunicarea unei armate ar fi întreruptă de către inamic, sau în cazul unui oraș asediat, s-ar putea scrie o depeșă și s-ar putea face o microfotografie care reduce este în limitele unui centimetru pătrat cel mult O astfel de microfotografie, s-a sugerat, ar putea fi închisă într-un glonț gol și împușcată peste inamic pe cealaltă linie, dar nu s-a oferit niciun sfat cu privire la cum să găsești glonțul Pentru spioni, microfotografiile au fost, desigur, un ajutor cel mai valoros Sugestia lui Brewster nu a trebuit să aștepte atât de mult decât cea a lui Herschel pentru a se împlini În timpul războiului ruso-japonez s-a afirmat că japonezii purtau rapoarte microfotografice sub unghii, în nări și chiar în stomac în recipiente de fildeș care rezistau sucurilor gastrice POSTUL PORUMUBELUI În timpul Asediului Parisului din iarna anului - , fotografiile minuscule au jucat un rol important în comunicațiile dintre Guvernul Delegat de la Tours (mai târziu la Bordeaux) și capitala asediată La septembrie i de porumbei voiajori au fost duși la Tours, deoarece întreruperea comunicațiilor normale era iminentă La început, porumbeii purtau depeșe scurte scrise de mână pe hârtie subțire A existat întotdeauna pericolul de inexactitate, pentru că mesajele trebuiau copiate de multe ori, deoarece doar o mică parte din porumbei treceau Pentru știri de la Paris, mesajele (și proviziile proaspete de porumbei) ar putea fi trimise cu balonul din cauza vântului dominant din est Pe măsură ce a crescut nevoia de extindere a serviciului, chimistul barreswil, care se afla întâmplător la Tours în octombrie, a sugerat reducerea și multiplicarea depețelor prin fotografie, iar inspectorul de linii de telegraf, de lafollye, i s-a încredințat organizarea acestui lucru Mesajele au fost scrise cu caractere mari și reproduse de un fotograf local prin procedeul obișnuit de colodion umed pe o placă mică (aproximativ J in x -j-in ) - o reducere la aproximativ з^-θ- și copii de contact au fost făcute pe hârtie subțire Datorită facilității acestei metode, mesajele private, precum și mesajele oficiale au putut fi trimise acum și, din motive de claritate, mesajele au fost configurate în tip Până la începutul lunii noiembrie, lucrarea era atât de bine în măsură încât publicul a fost autorizat să folosească serviciul pentru corespondență - maximum douăzeci de cuvinte la o taxă de de cenți pe cuvânt În momentul în care nadar (care era responsabil de serviciul baloanelor la Paris) a aflat că se are în vedere un post public de porumbei, a luat legătura cu prudentul dagron, care a prezentat Guvernului avantajele microfotografiei, în care era privit ca un specialist în Franța, întrucât Dancer a fost în Anglia Promițând să livreze zilnic de fotografii, fiecare conținând de cuvinte, Dagron a reușit să obțină un contract atât de remunerator pentru el însuși încât serviciul a fost executat cu pierdere În plus, i s-au plătit ,ooo franci (£ i ,ooo) și i ,ooo franci asistentului său Perioada de colodion Fig Porumbel cu mesaje atașate pe penele cozii, așa cum a fost folosit în timpul asediului Parisului, - Fernique pentru riscurile călătoriei și, în caz de deces, pentru văduvele lor li s-a promis o pensie pe viață de câte de franci Guvernul a acționat prompt și la noiembrie două baloane numite Niépce și Daguerre au părăsit Parisul Niépce a transportat Dagron, personalul său de doi și aparate, iar alți pasageri au călătorit în Daguerre Din cauza vântului nefavorabil, baloanele au fost aruncate peste liniile prusace, iar Daguerre a fost doborât și capturat Niépce a reușit să se sustragă pe prusaci aruncând balast, dar a trebuit să coboare curând pe teritoriul ocupat Abandonând balonul pentru a distrage atenția urmăritorilor lor, Dagron și tovarășii săi au fost ajutați de țărani prietenoși Schimbându-se în haine și saboți și împachetând aparatul în butoaie de vin pe o căruță, au reușit să-i păcălească pe prusaci să le dea permise pentru a transporta butoaiele de „vin” la Tours, unde au ajuns la noiembrie În decurs de o săptămână, Dagron făcea microfotografii bune, dar când era vorba de producția de masă într-un laborator improvizat, rezultatele nu au fost satisfăcătoare și - nu fără dificultate - oficialul permanent de Lafollye a reușit să-l inducă pe noul venit să renunțe la metoda microscopică Din punct de vedere al facilității, rapidității și calității, metoda de reducere utilizată anterior a fost mai bună și a fost continuată, cu această diferență importantă: în loc să se imprime pozitivele pe hârtie, acestea au fost realizate pe peliculă de colodion, care era mai ușoară și mai puțin voluminos, astfel încât fiecare porumbel să poată transporta mai multe mesaje Mesajele au fost întocmite tipărite în foi care conțin aproximativ de trimiteri, cu o medie de paisprezece cuvinte fiecare Foile au fost aranjate în grupuri de la nouă până la șaisprezece, conținând maximum de depeșe sau aproximativ de cuvinte O fotografie a fost apoi făcută pe o placă de colodion uscată (conservată) in x -| in , și copii de contact tipărite pe sticlă preparată cu același colodion Când este acoperit cu un strat gros de colodion simplu și ulei de măsline și pus într-o baie cu acid slab, pozitivul ar putea fi îndepărtat din sticlă După examinarea microscopică, peliculele bune au fost rulate, puse într-o pană și fixate de una dintre penele mai mari ale cozii de porumbel Un mesaj era de obicei gata pentru expediere de la Tours în termen de cinci ore de la primire Până la cincisprezece pelicule puteau fi rulate împreună și plasate în pană, iar greutatea totală nu depășea gram Deoarece porumbeii erau nedresați și, în plus, hărțuiți de șoimi și șoimi trimiși de prusaci, doar aproximativ la sută a trecut, și din acest motiv fiecare mesaj a fost trimis din nou și din nou - în medie de douăzeci de ori - până când primirea a fost anunțată cu un balon de la Paris În acest fel Fotografii cu mamut și miniatură de mesaje au ajuns în oraș dintr-un total de Numărul total de pelicule trimise efectiv în timpul asediului de cinci luni a fost de ^ milioane La sosirea la Paris, pana a fost dusă la biroul central de telegraf de către columbofilul Filmele au fost înmuiate în apă pentru a le derula, uscate și așezate între două plăci de sticlă și proiectate pe un ecran de o lanternă magică puternică Un personal de funcționari a copiat mesajele și le-a trimis la adresele indicate de expeditori Întrucât venirea fiecărui porumbel a însemnat multe ore de muncă pentru copiatori, firma Cornu & Mercadier, cărora le-a fost încredințată această lucrare, a încercat să proiecteze mesajele pe hârtie fotografică și, în cele din urmă, a reușit? Dagron a dovedit rapiditatea serviciului printr-o experiență personală Când a avut nevoie de substanțe chimice suplimentare care nu se puteau procura la Bordeaux (unde serviciul fotografic, împreună cu Guvernul delegat, fuseseră transferați la decembrie), le-a comandat prin poștă la ianuarie Mesajul a ajuns la Paris pe , iar marfa a sosit cu balonul pe , iar în aceeași zi a fost trimisă o confirmare la Paris The Times de două ori, în ianuarie , a dedicat o pagină întreagă întrebărilor și mesajelor pentru a fi transmise la Paris Aceste pagini au fost fotografiate și tipărite de London Stereoscopic Co pe hârtie subțire, aproape transparentă, albumenizată iJ in x iJ in , și trimise la Bordeaux și de acolo cu porumbelul voiaj la Paris În introducerea acestui serviciu, The Times a comentat: „Dacă o pagină din The Times poate fi comprimată într-un spațiu puțin mai mare decât cel ocupat de o timbru poștal, materia unui volum octavo ar putea fi făcută să acopere cel mult două dintre ele propriile pagini, iar o bibliotecă ar putea fi redusă la dimensiunile celei mai mici cărți de rugăciuni ' Așa că ideea lui Herschel a fost prezentată din nou Postul de porumbei constituie cea mai timpurie utilizare serioasă a înregistrării microfotografice, iar ideea a fost reluată în serviciul de aerograf care a funcționat între și , în care prin metode moderne de microfilm au fost transmise nenumărate mesaje între familiile din Anglia și serviciile de luptă din cele patru colţuri ale lumii Serviciul de microfilme a permis, de asemenea, instituțiilor științifice și societăților învățate să se țină la curent cu evoluțiile din țările inamice prin intermediul microfilmelor revistelor obținute din surse neutre Din cauza lipsei de hârtie, școlile satelor din Rusia au fost furnizate cu microfilme de cărți școlare, paginile fiind proiectate pe un ecran în timpul lecțiilor Pl Pl y Evoluţia plăcilor uscate O PERIOADA UCECATĂ LA SOCIETĂȚI FOTOGRAFICE Anii și au fost o perioadă secetoasă în mai mult de un sens Jurnalele fotografice au fost foarte ocupate de discuții despre avantajele și dezavantajele nenumăratelor procese noi și modificări ale celor vechi pentru imprimare negativă și pozitivă, a căror noutate și avantaje au fost prezentate cu ardoare de unii și aprins contestate de alții Perioada este caracterizată de o mare neliniște în rândul fotografilor A fost o perioadă de dezvoltare rapidă, noi aplicații ale fotografiei au fost explorate constant, noi tehnici trebuiau stăpânite, noi dificultăți de depășit În același timp, calitatea colodionului, decolorarea printurilor fotografice, piratarea fotografiilor unor oameni celebri și multe alte probleme au provocat îngrijorare la întâlnirile societăților fotografice Aceste întâlniri au fost în mare parte ocupate cu chestiuni chimice și științifice, până la excluderea aproape completă a laturii estetice Societatea mamă din Londra a fost comparată cu „autocarul de stat al domnului primar – greu, greoi și capabil doar să meargă într-un ritm lent; dar nu sunt vremuri lente”, a scris un membru, „fotografia este tipul epocii; nu va astepta Trebuie să mergem mai departe, sau vom fi năvăliți de cei din spate și este de datoria colegilor mei să se străduiască pentru a preveni stingerea Societății noastre de apatia executivului nostru sau de energia superioară a societăților rivale ” Când un avocat a citit o lucrare despre „Legea dreptului de autor aplicată fotografiilor” în fața Societății Fotografice din Scoția, unul dintre membri s-a plâns: „A fost o provocare groaznică de ascultat, fiind o simplă repetare a argoului avocatului sau a frazelor decantate înapoi și înainte, în afară și înăuntru, în sus și în jos, timp de o oră, și nu a fost nimic când a fost făcut, lăsând problema la fel de dubioasă ca întotdeauna ' Președintele Societății din Londra a fost baronul șef al Fiscului, Sir Jonathan Frederick Pollock și când era în scaun, „totul era la fel de plictisitor ca o biserică veche de la țară și la fel de inconfortabil ca o curte de justiție; când l-am văzut pe venerabilul Judecător stând pe scaunul înălțat în fața mea, întotdeauna am simțit că eram pe punctul de a fi judecat pentru viața mea (domnule) William CROOKES, FRS, odinioară secretar al Societății și editor al jurnalului lor, a fost foarte critic față de întâlniri și de desfășurarea afacerilor, iar comentariile sale din The Photographic News, pe care la înființat în septembrie , au fost adesea caustic: Discursul acestui domn [a raportat el după o întâlnire plictisitoare] a fost presărat cu diverse glume mici (foarte mici), care au alinat plictisirea plictisitoare a serii și le-au dat ocazia unora dintre cei mai puțin grave dintre membri Evoluția plăcilor uscate de râs Discuția a continuat puțin timp mai mult, într-o manieră lângă și neinteresantă, și în curând s-a stins cu totul, după care, după ce și-a reînnoit eforturile pe care le făcuse de mai multe ori în cursul serii pentru a anima conversația, președintele a declarat ședința suspendată The Photographic News a fost primul jurnal fotografic din Marea Britanie care nu s-a ocupat de tranzacțiile unei societăți și, fiind independent și săptămânal, a fost mai plin de viață și de actualitate decât contemporanii săi Obiceiul societății părinte s-a datorat în mare măsură președinției de paisprezece ani a baronului șef și guvernării autocratice a lui James Glaisher, FRS, președinte din până în , cu excepția unui an În a avut loc o revoltă deschisă împotriva lui și a Consiliului său „Societatea fotografică din Londra este amenințată cu revoluție sau dizolvare”, scria Nature „Dacă ambele s-ar întâmpla, interesele Științei ar avea de suferit cu greu, deoarece o organizație mai singular ineficientă, sub pretextul unui corp științific, ar fi greu de găsit, sau una ale cărei rezultate în lumea științifică sunt atât de banale „ Atunci președinția a fost oferită pentru a doua oară lui Fox Talbot, care a refuzat din nou, așa cum făcuse la momentul formării Societății Domnia lui Glaisher a fost descrisă drept „epoca glaciară” a Societății Fotografice și oricine se uită prin jurnalele sterile ale vremii va înțelege de ce Într-adevăr, abia în , când (domnul) William de WIVELESLIE abney, frs, a acceptat scaunul, o autoritate în domeniul fotografiei a condus în cele din urmă treburile Societății, deși întâlnirile au devenit încă mai plictisitoare, iar The Photographic Journal a fost dedicat aproape exclusiv la aspectele științifice ale fotografiei PROCESE DE CONSERVARE SAU DE COLODION USCĂ În capitolul am explicat că marele avantaj al procesului de colodion - viteza sa - a fost menținut doar dacă placa era expusă și dezvoltată în stare umedă, ceea ce a necesitat pregătirea fiecărei plăci imediat înainte de expunere și dezvoltarea ei imediat după (Dacă acoperirea a fost lăsată să se usuce, azotatul de argint a cristalizat și acest lucru, desigur, a stricat imaginea; de asemenea, porii colodionului s-au contractat și revelatorul nu a putut să-l pătrundă ) Incomoditatea corturilor camerei întunecate și a altor echipamente care aveau a însoți turistul fotografic a fost atât de mare, încât a apărut în curând dorința generală pentru o placă uscată sau măcar un mijloc prin care colodionul să poată fi menținut sensibil pentru o perioadă îndelungată, iar această problemă a ocupat mințile fotografilor de peste douăzeci de ani- pana cand in final procesul de colodion in sine a fost inlocuit de placa uscata cu gelatina De la mijlocul anilor au fost introduse diverse substanțe care au avut ca efect păstrarea învelișului de colodion în stare sensibilă timp de câteva zile sau chiar săptămâni, permițând astfel ca întreaga manipulare chimică să fie efectuată în camera obscură a fotografului de acasă Dar toate procesele de conservare au fost complicate în manipularea lor și considerabil mai lent decât procesul original de colodion umed Într-adevăr, expunerea la oricare dintre procesele de conservare a fost, în general, de două până la șase ori mai lungă decât cu colodionul umed Conservarea poate fi realizată prin patru metode principale: Spălați excesul de nitrat de argint, apoi uscați-l, dar scufundați încă o dată placa expusă în baia de argint, direct înainte de dezvoltare Acoperirea plăcii de colodion sensibilizată cu substanțe higroscopice care mențin stratul umed (sau introducerea unor astfel de substanțe în baia de nitrat de argint, caz în care placa ar putea fi uscată) Perioada de colodion Acoperiți placa cu un strat protector, cum ar fi albumenă sau gelatină, apoi uscați-o Aplicarea unei soluții de tanin după spălarea excesului de nitrat de argint Apoi se usucă placa Prima și a doua metodă au fost sugerate de Marc Antoine Gaudin, într-o lucrare din aprilie și, deși metodele lui Gaudin au păstrat farfuria doar pentru „câteva ore”, el merită totuși meritul pentru că a fost primul care a publicat un proces de conservare A doua sa metodă a constat în dizolvarea zahărului în baia de argint, ceea ce a permis nitratului de argint să se usuce pe farfurie fără a cristaliza Următoarea substanță de conservare propusă a fost nitratul de zinc, care a absorbit umiditatea din aer Cercetând independent de Gaudin, autorii acestui proces, John SPILLER și (domnul) William CROOKES, au susținut că scufundarea plăcii de colodion sensibilizate într-o baie de nitrat de zinc ar prelungi perioada de sensibilitate la cinci zile Curând după aceea, ei au descoperit că azotatul de magnezie era un conservant mai fiabil, permițând ca negativele să fie menținute sensibile până la trei săptămâni ' stat f Maxwell Lyte și George Shadbolt au încercat ulterior o varietate de siropuri, dar în timp ce obiectivul lui Lyte a fost în principal de a crește sensibilitatea plăcii (realizat în procesul său de metagelatină, februarie ), Shadbolt a urmărit păstrarea gradului de sensibilitate existent pentru o perioadă prelungită Lyte a fost primul care a publicat utilizarea mierii în fotografie, în iunie O două săptămâni mai târziu, Shadbolt și-a făcut cunoscut procesul cu mierea A urmat procesul de glicerină al lui Henry Pollock, publicat în februarie și J d procesul oxymel al lui llewellyn (un sirop de oțet și miere) în aprilie Din marea varietate de produse alimentare sugerate ca conservanți, s-ar putea numi aceasta „perioada culinară a fotografiei” Zahăr, miere, caramel, melasă, malț, sirop de zmeură (Murray & Heath, ), sirop de stafide, vin de ghimbir, sherry, bere (Charles Clifford, ), oțet, lapte degresat, ceai, cafea (colonelul Baratti, ), tutun, lemn dulce, toate au fost folosite Printre alte substanțe recomandate s-au numărat guma arabică și morfina (Bartholomew, ), iar această listă nu este deloc completă, deoarece s-au propus alți o mie și unu de agenți - un proces nou aproape în fiecare săptămână - dar nu există dovadă că propușitorii lor au progresat întotdeauna dincolo de etapa experimentală sau chiar și-au testat substanțele „Odată ce facultățile imaginative au fost stimulate”, s-a spus, „capacitatea de cercetare a fost mărită printr-o procedură științifică precum statul pe scaun și, din acel punct de vedere înalt, supunând conținutul variat al cămărușii de bucătărie unui control atent ' Formulele, într-adevăr, se citeau adesea ca niște rețete dintr-o carte de bucate și nu au omis să dea naștere la multe glume în literatura fotografică contemporană, un exemplu preferat fiind procesul gin-and-water, în care lichidul nu s-a păstrat mult timp Procesul de colodio-albumen al chimistului francez dr jm taupenot, publicat în septembrie , sa bucurat de o popularitate mai mare decât oricare altul A fost primul proces de colodion uscat de utilitate practică, iar printre fotografi cunoscuți a fost favorizat de Robert MacPherson din Roma și James Mudd din Manchester pentru lucrări de arhitectură și peisaj Taupenot a păstrat sensibilitatea plăcii de colodion acoperind-o cu o peliculă de albumen iodat, apoi scufundandu-l încă o dată în baia de nitrat de argint, obținându-se astfel două straturi sensibile După aceasta, placa a fost uscată și a putut fi păstrată câteva săptămâni Singurul dezavantaj a fost lungimea Evoluția plăcilor uscate DESCHIS NUMAI LA LUMINĂ RUBY DR HILL NORR/S'S PLACI DE COLODION USCAT INSTANTANEU MEDIU (Eticheta rosie) (Etichetă galbenă) COMUN (Etichetă verde) · Fig Etichetă de la cutia care conține plăcile Dr Hill Norris Dry Collodion FABRICAT BT THE BIRMINGHAM DRY COLLODION PLATE AND FILM COMPANY, LIMITED, TARDLET FIELDS LABORATOR, YARDLEY, BIRMINGHAM, Instrucțiuni complete în interior ЕМОЪАКГІЭ, În orice comunicare care respectă Plăcuțele, vă rugăm să furnizați numărul nostru de referință expunere care a fost de aproximativ șase ori mai lungă decât pentru colodionul umed (în funcție de perioada de timp în care placa a fost păstrată) DR Richard Hill NORRIS din Birmingham a fost primul care a recunoscut că o funcție importantă a stratului de conservare a fost de a umple porii colodionului în timp ce acesta din urmă era umed și deschis El a realizat acest lucru turnând peste placa de colodion sensibilizată gelatină lichidă (sau o altă substanță vâscoasă care s-ar înmuia ușor în apă, astfel încât revelatorul să poată trece în colodion) Farfuria a fost apoi uscată și, ca și a lui Dr Taupenot, a putut fi pusă în contact cu alții pentru un transport ușor Plăcile lui Norris puteau fi păstrate timp de șase luni înainte de expunere Au fost introduse comercial și, deși doar jumătate din viteza plăcilor umede, au fost utilizate în mare măsură între și (fiind brevetate la septembrie ) Vânzarea de farfurii în cutii gata de utilizare a fost revoluționară, pentru că până acum fotografi erau obligați să le pregătească pe ale lor Pentru a satisface cererea mare, Dr Hill Norris a fondat The Patent Dry Collodion Plate Co în Birmingham, iar până la sfârșitul lunii septembrie I avea patruzeci de comercianți care își stocau farfuriile în toate orașele mari din Marea Britanie și Canada · În toamna anului au apărut „Plăcile Extra Quick Dry” ale lui Norris, a căror viteză se pretindea a fi egală cu cea a colodionului umed și, în plus, erau garantate să se păstreze până la un an AJ Melhuish și Francis Bedford au fost doi dintre fotografi cunoscuți care au lucrat cu plăcile uscate ale doctorului Norris Au fost furnizate în pachete de o duzină și prețul a variat de la s pentru o duzină de plăci de - in x -!- in la GBP pentru o duzină de in x in dar au fost făcute la comandă până la in x in În ciuda reducerii acestor prețuri cu la sută, placa Norris a supraviețuit cu doar doi ani concurenței din partea plăcii cu emulsie de colodion a lui Sayce și Bol-ton, a cărei fabricare a început la începutul anului Din informațiile primite de la Dr Kingsley Norris, The Birmingham Dry Collodion Plate & Film Co - așa cum a fost denumită firma bunicului său în anii ços - a avut o scurtă renaștere spre sfârșitul secolului, plăcile fiind mai rapide decât cele anterioare și potrivite pentru expuneri instantanee Până în acest moment, însă, nu puteau concura cu popularele plăci de gelatină din domeniile obișnuite ale fotografiei și erau folosite în principal pentru lucrări de proces, din cauza granulației lor foarte fine Procesul lui Thomas Fothergill, anunțat într-o scrisoare către The Times în aprilie , a fost o simplificare a lui Taupenot Colodionul sensibilizat a fost acoperit cu albumen, care a fost apoi spălat, reținând suficientă albumenă în porii colodionului pentru a permite dezvoltatorului să acționeze Din simplitatea sa, s-a bucurat de o anumită popularitate între și Farfuriile uscate ale lui Fothergill au fost, de asemenea, un articol de comerț Printre alți fotografi, Samuel Bourne le-a folosit până la Fig Perioada de colodion s-a dus în India, unde, din cauza muncii native ieftine, truda de a transporta echipamentul a căzut în sarcina altora, iar Bourne a revenit la colodionul umed mai rapid major c Procesul de tanin al lui Russell a fost o dezvoltare a unei observații a Dr Hill Norris că spălarea azotatului de argint de prisos și apoi turnarea pe farfurie a soluției obișnuite de dezvoltare de acid pirogalic a permis uscarea și păstrarea plăcii câteva săptămâni Maiorul Russell a găsit taninul, substanța din care se prepară acidul pirogalic, și mai eficient, căci, pe lângă menținerea porilor colodionului deschiși, acționa și ca un sensibilizant Expunerea a fost de șase până la opt ori mai lungă decât pentru colodionul umed, așa că procesul de tanin publicat de Russell în august a fost potrivit doar pentru subiecții liniștiți Maiorului Russell se datorează și introducerea practică a dezvoltării alcaline în locul dezvoltării acide, ca până acum Acționând după o sugestie a lui Henry T Anthony din New York, care a descoperit că plăcile de colodion uscate fumante cu amoniac slab le făceau mai sensibile, Russell în septembrie I , interpretând pe bună dreptate acest experiment, a fost determinat să încerce efectul adăugării de amoniac ( un alcalin) la dezvoltatorul acidului pirogalic în loc de acidul acetic și a găsit această combinație un dezvoltator mai energetic? În mod independent, Thomas Leahy de la Dublin a făcut aceeași descoperire și a publicat-o cu o săptămână înainte de Russell Elaborarea practică a lui Russell a acestui sistem de dezvoltare a pus o nouă putere în mâinile fotografului, deși abia după introducerea plăcii uscate cu bromură de gelatină rapidă a devenit evidentă importanța reală a dezvoltării alcaline, care este încă în uz general PLACI USCATE DE COLODION EMULSION Anul a marcat un progres important în fotografia pe placă uscată, cu prima emulsie fotografică operabilă introdusă de wb bolton și bj sayce, doi tineri membri ai Asociației de Fotografii Amatori din Liverpool Ca și în cazul majorității inovațiilor, au existat lucrători anteriori în același domeniu, pentru a renunța la baia incomodă de argint prin amestecarea soluției de sensibilizare în colodion (sau alt vehicul similar) pentru a forma o emulsie, care ar putea fi păstrată până când este nevoie pentru acoperirea plăcii, părea metoda ideală de lucru Prima încercare de emulsie, de șelac, a fost propusă de Henry Bellini din Londra în septembrie ? a Gaudin a propus în aprilie I i o emulsie, pe care a numit-o fotogenă, cu colodion sau gelatină, iar în aceeași lună, destul de independent, căpitanul Henry Dixon a obținut un brevet pentru un procedeu de emulsie de colodion în Anglia Bolton and Sayce's a fost o emulsie de colodion care conținea bromură de argint în loc de iodură, iar formula care a apărut peste denumirile lor comune a fost îmbunătățită doar de Sayce și publicată la septembrie În experimentele ulterioare pe care Sayce le-a publicat din când în când, a recomandat curgerea unui tanin soluție peste farfurie (ca în procesul lui Russell), dar în curând acest conservant a fost încorporat și în emulsie Tot ceea ce trebuia să facă un fotograf atunci în pregătirea farfurii sale era să toarne pe o emulsie sensibilă - fără baie de argint, fără conservant de niciun fel Emulsie de colodiobromură de argint a lui Bolton și Sayce a revoluționat fabricarea plăcilor În cele din urmă s-a recunoscut că bromura de argint, nu iodura, trebuie să formeze partea principală a unor astfel de emulsii, iar marea sensibilitate la lumină a bromurii de argint a fost eficientă numai cu dezvoltarea alcalină Deși aceste plăci uscate cu emulsie de colodion erau oarecum mai lente decât plăcile umede obișnuite ale vremii, erau mai simplu de preparat și, de asemenea, mai ieftine decât plăcile Norris fabricate Aproape zece ani mai târziu , Bolton a adaptat acestei emulsii o îmbunătățire care fusese între timp Evoluția plăcilor uscate realizat în procesul de uscare cu gelatină de Richard Kennett Când emulsia a fost uscată, a fost tăiată în bucăți și bine spălată până când toate sărurile solubile au fost îndepărtate Pelicula sensibilă de colodion ar putea fi cumpărată direct de la Bolton: suficientă pentru a face un -oz soluția a costat s Producția comercială de plăci uscate cu emulsie de colodion a fost întreprinsă de Liverpool Dry Plate & Photographic Company la Seaforth, lângă Liverpool, de la începutul anului (Firma era probabil un descendent al Tannin Dry Plate Company fondată în Liverpool cu trei ani mai devreme ) Diferitele procese de placă uscată cu colodion constituie o dezvoltare importantă în istoria fotografiei și, din acest motiv, au fost explicate mai detaliat decât ar părea să justifice aplicarea lor practică la acea vreme La o expoziție organizată de Edinburgh Photographic Society în , doar fotografii dintr-un total de au fost prin procedee uscate sau de conservare; restul de imagini au fost încă prin metoda veche a colodionului umed PLACI USCATE DE GELATINĂ Invenția emulsiei de gelatină este de obicei atribuită dr Richard Leach Maddox, un medic, microscopist distins și unul dintre mulți amatori de fotografie care sunt vreodată gata să experimenteze Din punct de vedere cronologic, un alt experimentator, care Harrison, inginer, a fost cu trei ani și jumătate mai devreme decât Maddox în publicarea rezultatelor unui succes parțial cu prima placă uscată cu emulsie de gelatino-bromură, dar deși o imagine de mare intensitate a apărut foarte rapid, suprafața neuniformă a filmului îl făcea fără valoare Lucrările lui Harrison și Maddox au apărut în The British Journal of Photography, la ianuarie și, respectiv, la septembrie , dar niciuna nu a atras prea multă atenție, deoarece gelatina fusese adesea încercată ca înlocuitor al colodionului Prima sugestie pentru fotografierea pe gelatină a venit de la nepotelul de Saint-Victor, care a menționat în comunicarea sa „De la photographie sur verre” către Académie des Sciences din octombrie : „Am încercat gelatinele De asemenea, oferă imagini cu detalii fine dar se dizolvă prea ușor în apă ' În mai , Alphonse Poitevin a declarat într-o lucrare adresată Academiei că a turnat un strat subțire de gelatină pe o placă de sticlă, apoi l-a scufundat într-o soluție de acetat de argint și, când este uscat, a expus placa la vaporii de iod, după care era gata pentru cameră Sensibilitatea acestor plăci a fost scăzută, doar aproximativ un sfert din cea a dagherotipului, iar gelatina s-a constatat că se umflă și chiar se dizolvă în baia de argint Un amator din Tavistock, Anglia, a descris în metoda sa de a folosi gelatina ca înlocuitor pentru colodion sau albumen, pretinzând un timp de expunere de numai de secunde într-o zi strălucitoare, dar probabil că existau dezavantaje necunoscute nouă Un alt experimentator timpuriu a fost Alexis Gaudin, pe atunci editor al La Lumière, care, pe lângă conceperea unei emulsie de colodion, a publicat încă din aprilie un procedeu cu emulsie de gelatină cu iodură de argint spălată, care a fost întinsă pe un substrat de albuș, ceea ce a cauzat stratul subțire de gelatina să adere în mod satisfăcător pe farfurie Aceste plăci au fost dezvoltate cu o soluție concentrată de tanin la care s-au adăugat câteva picături de nitrat de argint Au fost, totuși, aproape la fel de lente ca plăcile de albumen o Thomas Sutton din Jersey, recunoscând importanța emulsiei de gelatină a lui Gaudin, a sugerat gelatino-bromură în loc de emulsie de iodură, apropiindu-se astfel remarcabil de obiectivul final; dar nu și-a confirmat teoriile prin experimente Acea emulsie de gelatină/bromură de argint a fost mai mult decât o noțiune trecătoare a lui este confirmată de o lucrare pe care a scris-o zece ani mai târziu În aceasta, Sutton a scris profetic despre turistul fotografic al viitorului, care, renunțând la accesoriile Pl Perioada de colodion proces de colodion umed, ar trebui să ia doar o sticlă de bromură de emulsie de argint Cu asta își îmbrăca farfuriile noaptea și, fără să se mai deranjeze, avea farfurii uscate dimineața „Ce binecuvântare ar fi să fii independent de colodion și, în același timp, să nu fii nevoit să te încrezi în calitățile de păstrare a plăcilor uscate!” Și a concluzionat: „Se poate dovedi că am făcut bine în dezgroparea acestui vechi proces al lui M Alexis Gaudin, al cărui nume să fie exaltat ca autor al emulsiilor de colodion și al fotogenelor!” Împlinirea speranțelor lui Sutton a venit mult mai devreme decât și-ar fi putut imagina Două luni mai târziu, doctorul Maddox a publicat în același jurnal un raport fragmentar al experimentelor sale, scris în grabă pentru a-l obliga pe prietenul său editor Dacă nu au reușit să atragă atenția pe care o merita importanța lor, acest lucru se poate datora parțial modestiei extreme a introducerii doctorului Maddox, care a fost departe de a inspira încredere Câteva remarci despre aplicarea unui alt mediu poate să nu fie neinteresante pentru cititorii Jurnalului, deși puțin mai mult se poate afirma decât rezultatul unor experimente neglijente încercate la început într-o după-amiază extrem de plictisitoare Nu trebuie nicio clipă să fie nou, căci șansele de noutate în fotografie sunt mici, văzând legiunea de muncitori înfocați și pământul călcat deja de adepții săi Gelatina, care formează mediul atâtor procese de imprimare și care, fără îndoială, urmează să formeze încă baza altora, a fost încercată în locul colodionului în acest fel Dr Maddox a descris apoi modul în care a format o emulsie de gelatină care conținea aqua regia (acid azotic și clorhidric), bromură de cadmiu și azotat de argint; acesta l-a acoperit pe plăci de sticlă și pe hârtie, testându-i sensibilitatea prin imprimarea pe el din negativele existente și folosind o soluție de pirogalol care conține o urmă de nitrat de argint pentru dezvoltare Expunerea pentru tipărirea acestor pozitive pe plăci de sticlă a variat de la de secunde la un minut și jumătate într-o lumină foarte slabă Dr Maddox a concluzionat: „Deoarece nu va exista nicio șansă ca eu să pot continua aceste experimente, ele sunt plasate în starea lor brută înaintea cititorilor Jurnalului și, în cele din urmă, poate primi corecții și îmbunătățiri sub mâini mai capabile Din câte se poate aprecia, procesul pare să merite experimente efectuate cu mai multă atenție El a omis să menționeze aplicarea emulsiei de gelatină la negative, ceea ce a creat impresia că s-a gândit doar la un „proces de imprimare pozitiv, dar de fapt i-a trimis editorului câteva negative cu bromură de argint cu gelatină, care au fost văzute aproximativ zece ani mai târziu de Dr JM Eder, care le-a descris în Istoria sa drept „negative maro mici, delicate, complet detaliate” Dr Maddox a suferit timp de peste o jumătate de secol de o boală dureroasă - deși a supraviețuit până la vârsta de optzeci și cinci de ani - și starea proastă a fost cauza pentru care a neglijat să-și elaboreze procesul De asemenea, într-un fel, a fost cauza descoperirii sale, deoarece el a povestit că, în mare parte, din cauza faptului că vaporii de colodion îi afectau sănătatea, și-a îndreptat atenția către utilizarea altor substanțe, inclusiv lichen, semințe de in, semințe de gutui, orez, tapioca , sago Emulsia de gelatino-bromură (nespălată), susținută de Dr Maddox, a trebuit să aștepte „aproape doi ani pentru „corectarea și îmbunătățirea sub mâini mai capabile” farfurii uscate egale ca sensibilitate cu cele mai bune farfurii umede prin simpla turnare pe sticla a unei emulsii si lasand-o sa se usuce” Burgess înțelesese în mod evident sugestia lui Maddox, dar s-a abținut de la a-și publica formula, iar fotografii au trebuit să aștepte încă trei luni înainte ca un corespondent anonim să dea instrucțiuni complete pentru prepararea unei emulsii similare pe care el Evoluția plăcilor uscate descrisă ca dând „definiție de colodio-albumen cu rapiditate de colodio-bromură” Între timp, emulsia lui Burgess nu s-a dovedit un succes comercial, deși a fost testată și a fost recomandată cu căldură de editorul The British Journal of Photography „Metoda de preparare a unei farfurii este extrem de simplă”, a scris el „Emulsia, după ce a fost ușor încălzită, se toarnă pe pahar și se lasă să se usuce, și-atât În expunere, am respectat instrucțiunile date, și anume: ca expunerea să fie exact aceeași ca pentru o placă de colodion umedă La aplicarea revelatorului (piro alcalin) imaginea și-a făcut apariția rapid, fiecare detaliu fiind vizibil ” Într-adevăr, singurul punct slab al emulsiei de gelatino-bromură era riscul de a se descompune în căldura verii „În ciuda tuturor antisepticelor pe care le cunosc”, a admis Burgess, „va fermenta dacă termometrul se ridică peste ° F Prin urmare, m-am hotărât să mă limitez la fabricarea de plăci uscate care se vor păstra oricând ' În conformitate cu această hotărâre, inventatorul a făcut publicitate pentru primele plăci uscate de gelatino-bromură gata preparate la august prețul fiind de s d pe duzină de sferturi de farfurii Lui John Burgess se datorează, fără îndoială, introducerea practică a plăcii uscate de gelatină, care a inaugurat o nouă eră a fotografiei și, în cele din urmă, a renunțat la necesitatea dubelor fotografice, a corturilor de dezvoltare și a tuturor celorlalte accesorii care au făcut viața peisajului ambulant sau arhitectural fotograful o povară în perioada plăcii umede Acest lucru trebuie subliniat, pentru că toate onorurile invenției au fost acordate oarecum pe nedrept lui „Dr Maddox, căruia i-a fost distins medalia de aur a Expoziției Internaționale de Invenții în , Medalia Progresului a Societății Regale de Fotografie în și un recompensă de de lire sterline subscrisă în de producătorii de farfurii și de fotografi profesioniști și amatori din multe țări Când valoarea plăcii de gelatină a devenit în sfârșit recunoscută oficial, invenția era veche și a predominat ideea că r Dr Maddox a produs o placă similară cu cele utilizate atunci, deși poate nu chiar atât de bună Totuși, aceasta a fost o impresie falsă, iar Burgess, în legitimă apărare, a afirmat că plăcile doctorului Maddox erau de de ori mai lente decât colodionul umed El a recunoscut că dr Maddox nu a fost de vină pentru această concepție greșită, „nu a pretins că a făcut o mare” descoperire, el a înregistrat pur și simplu un experiment avortat” Deși un mare avans față de cel al doctorului Maddox, emulsia lui Burgess nu era deloc perfectă Conținea săruri cristaline solubile care se formează prin interacțiunea dintre bromură și nitrat de argint, iar necesitatea spălării acestora a fost demonstrată în mod independent și simultan de J King și J Johnston Metoda lui John-ston de îndepărtare a solubilului sărurile constau în uscarea emulsiei, tăierea ei în bucăți și spălarea în apă Ideea nu i-a fost pierdută pe Richard Kennett, un amator din Londra, care de câțiva ani experimenta cu emulsie de gelatină El a încorporat metoda lui Johnston în brevetul său din noiembrie pentru o emulsie uscată pe care a numit-o „peliculă” și a comercializat această „gelatino-pelliculă sensibilizată cu brevet” în pachete care conțineau suficient pentru a face , sau oz de emulsie Tot ce trebuia să facă un fotograf era să înmoaie emulsia în apă, să o dizolve prin căldură și să o toarne pe placa de sticlă Câteva luni mai târziu, la iunie , Kennett a prezentat atât pelicula cât și plăcile gata preparate la o reuniune a Societății Fotografice din Londra și, deși plăcile sale de gelatină nu au fost fabricate până în martie , simpla manipulare a dizolvării peliculei a făcut un placa instantanee Kennett nu și-a dat seama atunci că viteza emulsiei sale se datora într-adevăr unui proces de coacere, întrucât „emulsia trebuia menținută încălzită un număr de ore, uneori de ore sau mai mult, în funcție de temperatura folosită pentru a o deshidrată” Fig Perioada de colodion Fig Broadsheet cu brevetul Kennett sensibilizat gelatino-peliculă', c Richard Kennett este acum pregătit, cu plăcile sale de peliculă rapidă, să fotografieze interioarele minelor, cavernelor sau oricărui alt subiect care până acum a fost o imposibilitate cu orice alt proces, umed sau uscat Dar chiar și astfel de reclame ademenitoare nu au reușit să facă din farfurii un succes comercial Din ironia destinului, foarte rapiditatea lor pare să fi fost cauza eșecului lor comercial, oricât de paradoxal ar părea acest lucru într-un moment în care pasionații de aparate foto cereau în mod constant plăci uscate mai rapide și mai bune Majoritatea fotografilor amatori, întotdeauna mai pregătiți decât profesioniștii să încerce ceva nou, nu au reușit să aprecieze extraordinara sensibilitate a plăcilor lui Kennett (una dintre puținele excepții a fost Charles Bennett, care a lucrat cu plăcile din ) și, fiind obișnuit să manipuleze plăci uscate de colodion mult mai lente, supraexpuse lor În plus, lumina galbenă a camerei întunecate, folosită în mod obișnuit, era prea strălucitoare pentru aceste plăci foarte sensibile și a provocat aburire - o defecțiune pentru care plăcile au fost învinuite Kennett relatează că s-a trezit în situația de a trebui să reducă viteza plăcuțelor sale pentru a rămâne în afaceri La începutul anului , Liverpool Dry Plate Co a început fabricarea plăcilor de gelatino-bromură Kennett, care erau mai rapide decât plăcile uscate de colodio-bromură Bolton, deși fabricarea acestora din urmă a continuat o perioadă Contrar așteptărilor, afacerile nu au înflorit, chiar și după ce firma a introdus farfuriile lui Charles Bennett în Motivul eșecului acestor plăci de gelatină timpurie Evoluția plăcilor uscate i se stabilesc în scepticismul și conservatorismul fotografilor profesioniști John Werge relatează cum a apelat la celebrii fotografi portretistici Elliott & Fry din Baker Street în pentru a-i convinge să încerce farfurii uscate ale lui Kennett, pentru care era agent Domnul Fry era neîncrezător, dar când Werge s-a lăudat că va putea face un portret pe farfuria de gelatină într-un sfert din timpul pe care îl dădeau în studio cu plăci umede de colodion, l-a invitat să-și dovedească afirmația Era o dimineață plictisitoare de noiembrie și operatorul dădea câteva minute pentru o farfurie de in x in Werge a expus o placă Kennett de aceeași dimensiune timp de de secunde, iar rezultatul a fost un negativ perfect Convins, Fry a adoptat imediat noile farfurii uscate Dar majoritatea profesioniștilor nu au putut fi induși să le dea nici măcar o încercare: erau mulțumiți de colodionul umed În (domnule) Joseph Wilson SWAN, a cărui firmă Mawson & Swan din Newcastle a furnizat o marcă binecunoscută de colodion, a început să producă emulsie de gelatină; în ultima parte a acelui an, firma a fost capabilă să furnizeze plăci uscate care rivalizau cu colodionul umed ca sensibilitate Cercetând cauzele variației sensibilității plăcilor, Swan a descoperit că prin gătirea emulsiei sensibilitatea ar putea fi mult crescută Această descoperire importantă a procesului de coacere prin căldură a rămas un secret de fabricație și, prin urmare, meritul pentru prima sa publicare îi revine lui Charles Bennett, care ajunsese independent la o metodă similară pe care a publicat-o în The British Journal of Photography la martie Bennett , un fotograf amator, folosea pelicula lui Kennett din Expunând la o reuniune a Societății Fotografice de Sud din Londra din martie i o serie de fotografii instantanee realizate evident cu expuneri foarte scurte, el a fost îndemnat să publice procesul prin care el obținuse astfel de efecte minunate Bennett a explicat că a făcut emulsia cu un exces de bromură de potasiu, încălzind-o la o temperatură de ° F „timp de două, patru sau șapte zile, în funcție de rapiditatea necesară” Bennett este astfel responsabil pentru introducerea așa-numitului proces de maturare prin căldură, care a deschis calea spre fabricarea modernă a emulsiilor și spre instantanee Deoarece fierberea emulsiei timp de șapte zile la ° F nu era doar plictisitoare și supărătoare, dar vara putea duce la descompunerea gelatinei, George Mansfield a susținut în august creșterea temperaturii până la punctul de fierbere și scurtarea timpului de gătire la minute? Chimistul belgian dr désiré v an monck-hoven a sugerat în același an accelerarea procesului de coacere prin adăugarea de amoniac, dar teoriile sale au găsit puțini adepți în Anglia la acea vreme și au fost în curând după ce a fost modificat de el însuşi Era evident că fabricarea emulsiei nu putea fi realizată în camerele întunecate ale fotografilor individuali și cel mai bine ar fi fost realizată de firme comerciale la scară largă Până în aprilie , patru firme din Marea Britanie produceau plăci uscate de gelatină: Liverpool Dry Plate & Photographic Printing Co (atunci la Londra); Mawson & Swan, din Newcastle; Wratten & Wainwright, Londra; și Samuel Fry & Co , Kingston-on-Thames Până în toamna anului următor, numărul lor a crescut la paisprezece, iar alții au furnizat emulsie în sticle Producția faimoaselor farfurii Ilford de către Britannia Works Co la Ilford, Essex, a început în În zece ani, au avut „cea mai mare vânzare de plăci uscate din lume” În noiembrie J w Swan a brevetat prima mașină automată pentru acoperirea plăcilor de sticlă cu emulsie de gelatină, pentru a asigura „regularitate mai perfectă în acoperire și, de asemenea, o rapiditate mai mare decât prin metodele utilizate până acum” bj edwards din Londra a introdus o altă mașină de acoperire cu plăci uscate în , care putea acoperi de plăci pe oră, în orice dimensiune de până la in x in? Perioada de colodion Trecerea la gelatină, care începuse cu Charles Bennett, era acum în plină desfășurare Fotografii nu mai puteau nega superioritatea plăcilor uscate, calitățile lor bune de păstrare, simplitatea dezvoltării și, mai presus de toate, rapiditatea lor minunată, care a deschis noi domenii ale fotografiei Expunerile cu aceste plăci uscate au fost de până la o- din cele cu colodion umed În fotografie avea loc o revoluție similară cu cea provocată de introducerea colodionului cu treizeci de ani mai devreme Până în , placa umedă a fost mai mult sau mai puțin înlocuită pentru lucrările de studio și de teren (deși, datorită structurii sale extrem de fine, continuă să fie folosită pentru gravura procesată până în prezent) Schimbarea este evidentiata de statisticile referitoare la expozitiile anuale ale Societatii Fotografice din Marea Britanie, in octombrie , si In existau de fotografii din placi de gelatina si din colodion În erau fotografii din plăci de gelatină și doar din colodion În , revoluția era aproape completă: din de fotografii, doar erau din negative la colodion Prețurile practicate de firmele de top pentru farfuriile uscate cu gelatină au fost: Ini o In In dimensiune în inchesperduzină pe duzină perduzină* !- x I - I x I - !- x - !- xst - IO X - IO I XIO£i £i IO - I ★ în funcție de evaluarea vitezei Pe măsură ce evoluția plăcii uscate de gelatină se desfășoară pas cu pas în paginile The British Journal of Photography, ne dăm seama că introducerea ei s-a datorat în întregime ingeniozității britanice Fabricarea sa comercială a fost, în primii câțiva ani, aproape de Fig exclusiv în mâinile firmelor britanice și a devenit un export valoros Cu placa uscată, fotografia cu adevărat instantanee, cu expuneri de mai puțin de o secundă, se poate spune că a început și, deoarece plăcile erau gata făcute, tehnica fotografică a devenit atât de mult simplificată încât „o persoană cu inteligență medie ar putea să o stăpânească în trei lecții ' Arhiepiscopul de York - un fotograf amator pasionat și președinte al Clubului Dry Plate încă de la înființarea sa în martie - a scris: „Cu aceste farfurii fotografia devine aproape o jucărie pentru copii” A fost începutul mișcării amatorilor care în anii ços a crescut până la proporții nevisite PLACI ORTO-ȘI PANCROMATICE Pl DR hermann wilhelm VOGEL a anunțat, în decembrie , că, în cursul experimentelor de fotografie de spectru, a descoperit că prin tratarea emulsiei de colodion cu anumiți coloranți de anilină, particulele de bromură de argint vopsite devin sensibile la culorile absorbite de colorant Descoperirea lui Vogel a apărut din examinarea unei cutii de plăci de emulsie de colodion făcute de colonelul ahp stuart-wortley El a descoperit că colorantul galben-roșu coralin, pe care Stuart-Wortley îl folosise ca suport pentru a preveni halația, a avut efectul de a da o sensibilitate crescută la verde Lucrarea de pionier a lui Vogel în ortocromatism (greacă, ορθός, corect; χρώμα, culoare) a determinat alți cercetători să experimenteze pe linii similare, iar Becquerel și Waterhouse nu numai că au confirmat rezultatele lui Vogel, dar au descoperit fiecare un nou și mai bun sensibilizator de culoare e becquerel a anunțat în că clorofila (verde) a crescut Evoluția plăcilor uscate Fig o Publicitate ofj Placile uscate ale Angliei Désiré, sensibilitatea la roșu, iar anul următor major j Waterhouse a descoperit efectul de sensibilizare al eozinei (roșii) în regiunea galben-verde a spectrului Doi francezi, John Clayton și P a atout (alias Tailfer), au fost primii care au aplicat cu succes eozina pe emulsia de gelatină în , iar plăcile lor de eozină (care au fost pe piață în anul următor) au fost primele plăci izocromatice de gelatină Denumirea izocromatică (din grecescul ίσος, egal) a fost sugerată de Paul Best, om de stat francez și profesor la Sorbona, și adoptată de inventatorii procesului eozinei Între timp, Vogel a experimentat cu un colorant nou descoperit, roșu de chinolină, și a descoperit că este un sensibilizator excelent pentru partea verde a spectrului din emulsia de colodion, care împreună cu utilizarea albastrului de chinolină a făcut posibilă sensibilizarea pentru verde, galben și portocale Amestecul de colorant Vogel's 'Azaline', pentru a fi adăugat la emulsia de bromură de colodion, a fost introdus pe piaţă de Johann Baptist Obernetter din München în , formula rămânând secretă În același an DR J m eder a perfecționat ortocromatismul cu colorantul său de eritrozină, care redau verde și galben mai corect decât orice alt colorant, iar plăcile uscate de gelatină de tipul lui au fost fabricate pentru prima dată la Viena în Waterhouse a descoperit sensibilitatea extremă la roșu și infraroșu conferită de o soluție amoniacală de albastru alizarina, c i / Astfel, Vogel și alții au transformat emulsia până acum daltonică într-una care era mai precis sensibilă la majoritatea culorilor - adică așa-numitele plăci izo- sau ortocromatice Acestea erau, totuși, relativ insensibile la roșu și supra-sensibile la albastru Această din urmă defecțiune a putut fi corectată doar prin utilizarea de filtre galbene Succesorul lui Vogel la Technische Hochschule, Berlin, profesorul adolf MIETHE, și asistentul său dr Arthur traube, au reușit în să extindă sensibilitatea la galben și portocaliu, prin adăugarea de roșu de etil Acesta a fost un pas important spre producerea emulsiei pancromatice (greacă tây=all)- Perioada de colodion adică reproducerea tuturor culorilor în valorile lor corecte de ton (cu excepția albastrului, care mai trebuia filtrat) Plăcile „Perchromo” introduse de firma otto perutz din München în nu au fost, totuși, în niciun caz complet pancromatice Abia în și , când pinacromul și pinacianolul au fost descoperite la vopseaua germană de la Hochst am Main de către dr ernst konig și, respectiv, dr benno homolka, sensibilitatea emulsiei a putut fi extinsă la roșu și infraroșu Primele plăci cu adevărat pancromatice au fost comercializate de Wratten & Wainwright Ltd, Londra, în Descoperirea lui Vogel a fost o altă piatră de hotar în istoria fotografiei, deoarece nu numai că a deschis calea pentru reproducerea corectă a culorilor în picturi, peisaje și portrete, evitând multe retușuri, dar s-a dovedit și un pas esențial în fotografia color Fotografii permanente Decolorarea imprimeurilor argintii Paralel cu căutarea unui proces negativ la fel de rapid ca colodionul, dar uscat, a urmat o căutare la fel de intensă a unui proces de imprimare pozitiv, care să fie permanent Credința în imprimeurile cu clorură de argint (printuri calotipice) a fost zdruncinată de decolorarea rapidă a fotografiilor produse la scară largă cu doar câțiva ani mai devreme la sediul Talbot's Read-ing Seria Crimeea a lui Fenton, publicată în - de Thomas Agnew din Manchester a fost ultima publicație extinsă care a folosit hârtia simplă sărată a lui Talbot Fotografiile din Crimeea (tipărite din negative la colodion) și-au păstrat, de fapt, calitatea originală în ansamblu, dar în nu exista niciun mijloc de a ști care va fi starea lor viitoare, iar această dilemă era comună tuturor fotografilor Majoritatea s-au schimbat până acum la a-și face amprentele pe hârtie albumenă, introdusă de Blanquart-Evrard în mai , dar s-a constatat curând că amprentele pe bază de argint albumen erau aproape la fel de susceptibile să se deterioreze ca și vechile tipărituri calotip Decolorarea a fost într-adevăr cea mai mare nenorocire care se putea întâmpla cu noua artă, iar publicul, precum și fotografii au fost perturbați în mod justificat, deoarece, deși cumpărătorul putea judeca valoarea estetică a unei fotografii sau a unei cărți ilustrate fotografic , nu avea niciun mijloc de a-i dovedi durabilitatea Seriozitatea problemei a fost indicată de W Jerome Harrison în : „Este îndoielnic dacă ar putea fi realizată astăzi o singură fotografie făcută înainte de , care să nu fi suferit o deteriorare gravă și, în cea mai mare parte, fatală ' Acest lucru a fost prea pesimist În încercarea de a depăși dificultatea, Societatea Fotografică din Londra în primăvara lui a înființat un comitet de șapte pentru a investiga motivele decolorării și pentru a stabili cum ar putea fi evitată Prințul Albert, un pasionat colecționar de fotografii, a oferit de lire sterline pentru cheltuielile anchetei Și-a trimis, de asemenea, secretarul său privat, dr Becker, la Lille, pentru că, prințul consort spera să cumpere în beneficiul lumii fotografice prin metoda de imprimare a lui Blanquart-Evrard (descrisă în capitolul ) Fotograful francez nu a dorit totuși să-și dezvăluie secretul și Prințul Albert s-a îndreptat către Thomas Sutton din Jersey, care tocmai publicase un pamflet despre o metodă de tipărire despre care pretindea că este permanentă Aceasta era foarte asemănătoare cu cea a lui Blanquart-Evrard , iar Prințul l-a încurajat să deschidă o tipografie, promițându-și patronajul Thomas Sutton, un cunoscut scriitor de fotografie, îl cunoștea pe Blanquart-Evrard, care făcuse amprente pentru albumul său Souvenirs de Jersey ( ) Deşi Perioada de colodion SF golful Brelade, tricou, DIRIGAT DE MESSI SUTTON & B LANQU ART EVRARD Operațiunile de tipărire de la această unitate sunt invariabil conduse prin metoda de dezvoltare și nu sunt folosite băi vechi de hipo Printurile astfel produse nu se estompează, ci se îmbunătățesc în timp Cu cât sunt mai expuse la lumină și aer, cu atât mai bine Atenția fotografilor se îndreaptă asupra aspectului artistic al acestor imprimeuri, care seamănă cu dovezile pe hârtie din India Se evită efectul vulgar al lacului de albuș Fig Reclamă la unitatea de sprinting a lui Thomas Sutton și Blanquart-Evrard din St Brelade's Bay, Jersey, Fig i Blanquart-Evrard a refuzat anterior cererea lui Sutton de a-i vinde secretul, el a renunțat recent la stabilirea din Lille și acum a fost convins să i se alăture în conducerea unei noi tipografii din St Brelade's Bay, Jersey Aceasta a început sub patronajul prințului Albert la sfârșitul toamnei anului , iar prima lor publicație comună - o colecție de fotografii intitulată Albumul fotografic al amatorului - a apărut în decembrie Nu am putut stabili câte părți au fost publicate, dar publicația a continuat cel puțin un an la intervale neregulate, fiecare parte conținând trei până la patru fotografii și costând secunde În ianuarie , partenerii, a căror asociere a durat aproximativ doi ani, au început o nouă întreprindere; The Photographic Notes, un jurnal lunar, apoi două săptămâni, care a fost editat de Sutton până la ultimul număr din decembrie Fotografiile au fost tipărite în Jersey prin metoda lui Blanquart-Evrard, care a fost dezvăluită atunci când niciunul nu mai avea nici un folos Deși nu sunt permanente în sensul acum acceptat de a fi produse fără săruri de argint, amprentele au rezistat unor teste destul de stricte, cum ar fi cea efectuată de Sir David Brewster A tăiat o amprentă în trei părți, a înmuiat una în apă, a expus-o pe a doua la lumina zilei și a ținut-o pe a treia la întuneric pentru comparație După trei luni nu s-a găsit nicio modificare Când a apărut în cele din urmă raportul Comitetului de decolorare , acesta a oferit o analiză excelentă a diferitelor cauze ale decolorării: spălarea imperfectă a amprentelor, folosirea băilor hipovechi sau insuficient de acide care conțin atât de mult sulf încât se ridica la tonifiere cu sulf, aciditatea anumitor gume folosite pentru montaj, umiditate și sulf în aer (în special la Londra) Aceștia au subliniat necesitatea spălării mai amănunțite a tipăritelor după fixare, pentru protejarea fotografiilor de aer și umezeală și, cu doi disidenti, au recomandat tonifierea tipăritelor cu albume cu clorură de aur Când totul a fost spus și făcut, totuși, decolorarea a rămas dezavantajul mereu prezent Chiar și cel mai bun prieten al fotografiei, The Art Journal, s-a gândit că este oportun să sune o notă de avertisment în : „Dacă cumpărătorul acelor imagini chimice găsește, în curând, el are un portofoliu de „scene de dispariție” sau de „imagini trecătoare” , se va plictisi să le strângă și se va întoarce la producții mai puțin veridice, dar mai durabile ' Mulți bărbați cu înaltă calificare au reexaminat din când în când întrebarea supărătoare și cei mai mulți au ajuns la concluzia că ștergerea amprentelor de albumen - cu condiția să fi fost luată o grijă rezonabilă - sa datorat influenței distructive asupra argintului a urmelor de sulf continuta in albusul de ou S-a convenit în general că nuanța aurie a păstrat imprimeurile, precum și le-a conferit o culoare atractivă maro-violet și Fotografii permanente că cu cât tonul este mai puternic, cu atât este mai mare permanența – și acest lucru este dovedit cu siguranță de fotografiile care au ajuns până la noi Cu toate acestea, inspecția muncii fotografilor de renume arată că, în ciuda tuturor măsurilor de precauție, unele dintre fotografiile lor s-au deteriorat, deși au fost produse aparent în aceleași condiții ca cele care au rămas neschimbate Această incertitudine a determinat mințile inventive să-și îndrepte atenția către realizarea de fotografii permanente prin alte mijloace, pe care le vom enumera pe scurt în paginile următoare Un mare stimul în această direcție l-a dat Duc de Luynes, care în iunie a oferit premii pentru metodele de producere a metodelor ieftine de imprimare permanentă Ducele, membru al Institut de France și al Société Française de Photographie, era arheolog și era dezamăgit de lipsa de permanență a fotografiilor - chiar mediul prin care sperase că înregistrările antichităților, care timpul era distrus, putea fi păstrat pentru posteritate A dat io,ooo franci (apoi oo lire sterline)- ,ooo franci pentru a încuraja tipărirea fotomecanică și ,ooo de franci pentru invenția de printuri fotografice permanente IMPRIMARE PIGMENTARE CU SĂRURI CROMICE Una dintre cele mai importante descoperiri din istoria fotografiei a fost observația făcută în primăvara anului de mungo ponton că bicromatul de potasiu întins pe hârtie este sensibil la lumină Ponton încerca să realizeze desene fotogenice cu cromat de argint când a descoperit că „atunci când hârtia era scufundată doar în bicromat de potasiu, razele soarelui acţionează puternic şi rapid asupra acesteia Prin urmare, mi-a trecut prin cap să încerc hârtie atât de pregătită pentru a obține desene, deși la început nu am văzut cum trebuiau să fie fixate Rezultatul a depășit așteptările mele Cu un obiect potrivit așezat pe hârtie, acele părți expuse la lumina soarelui: au fost întărite în timp ce părțile protejate de obiect puteau fi dizolvate cu apă, lăsând imaginea obiectului albă pe un fond portocaliu și destul de permanentă Acțiunea bicromatului de potasiu este astfel foarte asemănătoare cu cea a bitumului din Iudeea din heliografia lui Nicéphore Niépce Ponton și-a comunicat descoperirea Societății de Arte pentru Scoția, al cărei vicepreședinte era, la mai Textul complet al lui „Notice of a cheap and simple method of preparation paper for photographic drawing, in which the use de orice sare de argint se renunță la” va fi găsită în The Edinburgh New Philosophical Journal, iulie Ieftinitatea procesului pare să fi atras cel mai mult pe Ponton, atât ca scoțian, cât și ca secretar al Băncii Scoției, pentru că a atras o atenție deosebită faptului că, în timp ce o jumătate de coroană ar cumpăra doar oz de nitrat de argint ar cumpăra un kilogram de bicromat de potasiu Nici el, nici audiența lui nu ar fi putut fi atunci conștienți de implicațiile de anvergură ale descoperirii, care părea să fie doar o variație a lui Talbot, mai degrabă decât baza unei abordări complet noi de a realiza imagini prin lumină Într-adevăr, observația lui Ponton a fost cu greu mai puțin importantă decât cea a lui Wedgwood, o piatră de hotar în istoria fotografiei și a imprimării fotomecanice Când fizicianul francez Edmond Becquerel a experimentat cu variații ale procedeului lui Ponton pe diferite tipuri de hârtie în , el a stabilit că nu bicromatul de potasiu ca atare era foarte sensibil la lumină, ci că dimensiunea hârtiei (amidon) este foarte mare i-a crescut sensibilitatea Acest fapt nu a fost pierdut pentru Joseph Dixon din Massachusetts, care în anul următor a făcut prima aplicare practică, deși greșită, a observațiilor lui Ponton și Becquerel, când a contrafăcut bancnotele în dolari acoperind piatra litografică cu gumă bicromată Cu toate acestea, nu s-a auzit nimic despre asta până când inventatorul a fost liber să-și spună povestea, și merită Pl Perioada de colodion Pl Publicarea mai întâi a unei aplicații fotografice cu bicromat și gelatină trebuie să revină la vulpea Talbot, care a aplicat aceste substanțe în procesul său de gravare fotoglifică, patentat în octombrie Talbot a făcut un pas important mai departe decât Ponton În timp ce acesta din urmă consemnase faptul că bicromatul de potasiu își pierde solubilitatea după expunerea la lumină („Agenția luminii nu numai că își schimbă culoarea, ci o privează de solubilitate”), Talbot (acționând la indicația lui Becquerel) a constatat că substanțele organice precum amidonul, lipiciul, guma, gelatina etc , dobândesc aceleași proprietăți atunci când sunt amestecate cu bicromat de potasiu, iar acest principiu a devenit baza aproape a oricărui proces de imprimare cu pigment și imprimare fotomecanică până în prezent În timp ce Talbot a aplicat aceste cunoștințe la fotogravura (discută în capitolul ), Alphonse Louis Poitevin a conceput ideea aplicării acesteia la producția de tipărituri permanente, precum și la fotolitografie Chimist și inginer civil, Poitevin a început studiul fotografiei la scurt timp după publicarea procesului de dagherotip Recunoscând că marele defect al său constă în imposibilitatea înmulțirii, el a încercat prin diverse metode, precum electrotiparea, să depășească această dificultate Mai târziu și-a dedicat timpul tipăririi fotomecanice și tipăririi permanente, iar până în era pe cale să-și atingă ambiția prin mai multe metode diferite, ceea ce l-a făcut fondatorul procesului carbonului și al cotipului Pentru imprimarea pigmentară (procedeul cu carbon) a primit medalia de aur a Ducului de Luynes în și de franci în Pentru cel mai bun proces de imprimare fotomecanică cu cerneală grasă (colotip) a primit cea de-a doua parte a premiului ducelui, de franci , în Poitevin a primit și un alt premiu în bani, de franci, de la Société d'Encouragement des Arts Procesul Carbonului În procesul cu carbon, patentat în august , Poitevin a amestecat carbonul în pulbere - una dintre cele mai inalterabile substanțe din natură - în gelatină bicromată (sau gumă sau altă substanță similară), a întins-o pe hârtie, a expus-o sub un negativ și, după la spălare, a rămas o imagine formată de pigmentul conținut în părțile insolubile ale gelatinei, grosimea variind în funcție de densitatea diferitelor părți ale negativului Deși perfect satisfăcătoare pentru reproducerea desenelor în linii, în cazul fotografiilor din natură s-a obținut o copie imperfectă, având doar negru profund și mase de alb, fără semiton Cu toate acestea, Poitevin a declarat principiile de bază și poate fi considerat părintele tiparului cu pigment Problema semitonului a fost doar o îmbunătățire în funcție de manipulare În Poitevin a inventat un alt proces de carbon bazat pe principii total diferite de primul A folosit o reacție chimică curioasă pe care o observase, și anume, proprietatea higroscopică dată de lumină unui strat de perclorură de fier și acid tartric Dacă o astfel de acoperire a fost expusă printr-un carbon pulverizat negativ (sau alt pigment permanent), atunci prin periere a aderat la acele părți care deveniseră lipicioase prin expunerea la lumină, proporțional cu acțiunea luminii și gradul consecvent de lipiciitate Imaginea a fost apoi acoperită cu un strat de colodion și înmuiată în apă, când s-a desprins de sticla nelustruită pe care fusese formată și a fost transferată pe o foaie de hârtie gelatinizată Acest procedeu cu carbon, patentat la iunie i , a oferit semitonuri excelente, iar fotograful de portret parizian Pierre Petit l-a folosit pentru Albumul său Contemporain Scopul numeroșilor experimentatori care au încercat să perfecționeze primul proces de carbon al lui Poitevin din a fost obținerea diferitelor gradații de semiton John Pouncy, un fotograf din Dorchester, pare să fi fost primul care a produs efectiv amprente carbon (în gumă) din negative fotografice El a arătat o serie de printuri produse de el și de asistentul său W Portbury Societății Fotografice din Fotografii permanente Londra în aprilie , dar au fost criticați pentru lipsa semitonului Deși Pouncy a refuzat să-și divulge modul de lucru, se știa că acesta era acoperit de brevetul englez al lui Poitevin și s-a abținut de la a-și completa propria specificație În anul următor a fost distins cu o medalie de argint în concursul Duc de Luynes, pentru excelența în manipulare În iulie , starețul Laborde, un fizician, a analizat corect cauza distrugerii semitonurilor: incapacitatea de a spăla gelatina nealterată deoarece se afla în spatele imaginii Aceasta a marcat începutul unei noi etape, dar au trecut încă mulți ani până când problema a fost rezolvată c J BURNETT (noiembrie ) și William blair (ianuarie ) au propus ca gelatina pigmentată să fie expusă prin spatele hârtiei, dar deși acest lucru era corect în teorie, în practică granulația hârtiei a cauzat lipsa de claritate Următorul progres a fost făcut de Adolphe fargier, a cărui metodă (brevet englez, aprilie ) a constat în turnarea pe gelatina bicromată expusă a unui strat de colodion; când a fost scufundat în apă fierbinte, colodionul cu gelatina s-a desprins de pe baza de sticlă, gelatina solubilă s-a topit, iar părțile insolubile ale gelatinei au format imaginea pe colodion Acest film a fost apoi transferat pe o foaie de hârtie gelatinizată și colodionul a fost dizolvat în eter Rezultatele au oferit o gradație extrem de fină, dar manipularea filmului plutitor a fost plină de mari dificultăți, așa cum se poate imagina cu ușurință Abia după cinci ani, când (domnule) Joseph Wilson Swan, frs, a introdus o țesătură de carbon gata făcută, imprimarea cu carbon a devenit cu adevărat practicabilă Acest țesut de carbon a constat dintr-o peliculă de gelatină, în care a fost încorporat cărbune fin pulbere, întins pe hârtie Șervețelul era un articol comercial fabricat de Mawson & Swan în Newcastle-on-Tyne și putea fi furnizat în trei clase pentru negative cu contrast diferit și în trei culori - negru, sepia și violet-maro - variațiile de culoare fiind realizat prin adăugarea altor pigmenți permanenți în afară de carbon Țesutul a fost sensibilizat de către fotograf cu o soluție de bicromat de potasiu și, atunci când este uscat, expus sub negativ Deoarece țesutul de carbon era întunecat peste tot - culoarea corespunzătoare tonului cel mai profund care putea fi obținut în imagine - nicio imagine vizibilă nu a fost produsă de lumină și, în consecință, expunerea în cadrul de imprimare a trebuit să fie măsurată cu un actinometru conceput de Swan Fața țesutului de carbon a fost apoi atașată cu soluție de cauciuc pe un suport de hârtie temporar și a fost înmuiată în apă fierbinte, când hârtia de suport originală a țesutului de carbon a putut fi desprinsă, iar gelatina solubilă a fost dizolvată Imaginea de gelatină insolubilă rămasă pe suportul temporar a fost apoi uscată și, deoarece imaginea a fost inversată lateral, a trebuit să fie transferată a doua oară pe suportul său final Fața tiparului uscat a fost acoperită cu o soluție de gelatină și glicerină și a fost așezată pe hârtie umedă și trecută printr-o presă de rulare Când era destul de uscat, suportul temporar care încă acoperea imaginea a fost îndepărtat ușor după ce soluția de cauciuc a fost dizolvată cu benzol Poza era in relief, gradatiile negativelor fiind reprezentate de grade corespunzatoare de grosime in gelatina colorata Swan, care a experimentat imprimarea cu pigment din momentul în care brevetul englez al lui Poitevin a expirat în decembrie din cauza neplatei taxei de reînnoire , și-a brevetat metoda la februarie Dorind să perfecționeze procesul, el nu a introdus-o comercial până doi ani mai târziu Prima ediție mare pe care a realizat-o a fost produsă la fabrica sa din Newcastle-on-Tyne în iunie Era o reproducere a picturii lui D Hill despre formarea Bisericii Libere a Scoției în i , care tocmai fusese finalizat și fotografiat de Thomas Pl Perioada de colodion Annan Au fost realizate trei dimensiuni diferite de amprente carbon, fiecare într-o ediție de de exemplare, cea mai mare dimensiune fiind de in x in În același an, Swan a vândut drepturile pentru Scoția către T & r annan din Lenzie, lângă Glasgow; pentru Germania la hanfstaengl de München; iar pentru Franţa şi Belgia lui Adolphe Braun din Dornach (Alsacia) Toate cele trei firme au devenit renumite la nivel mondial pentru amprentele lor de carbon Braun & Cie a investit peste de lire sterline în fabrică, care a fost instalată sub supravegherea lui Swan, iar în douăsprezece luni această firmă - care a devenit deosebit de renumită pentru facsimile de desene ale vechilor maeștri, realizate prin încorporarea de cretă roșie, grafit și alți pigmenți ai artistului în gelatină - avea o producție de de imprimări zilnic Drepturile de brevet engleze au fost achiziționate de autotype printing & publishing co la Londra, în ianuarie Taxa de licență pentru fotografi profesioniști era de lire sterline pe an, dar, deoarece manipularea a fost oarecum complicată, majoritatea fotografilor au preferat să folosească serviciul de imprimare oferit de Autotype Co Tarifele variau de la s d pentru o imprimare completă, până la s d pentru imprimare ai in x in Atât țesutul de carbon, cât și prima hârtie de transfer au fost un articol comercial în multe țări, iar un număr mare de manuale în engleză, franceză și germană au urmat primul în , de George Wharton Simpson Alte simplificări importante în manipulare au fost introduse de J R Johnson ( ) și JR Sawyer ( ), ambii directori ai Autotype Co , și tipărirea cu carbon au rămas în favoarea până în secolul actual Fotomezzotint Pe lângă realizarea de tipăriri cu carbon pentru fotografi și editori, Autotype Co înșiși a publicat facsimile de desene, gravuri și reproduceri ale picturilor celebre În ciuda numelui, nu a existat nimic automat în procesul, fiecare imprimare fiind realizată manual Swan a brevetat, totuși, și o formă mecanică de imprimare cu carbon în iulie - fotomezzotinta O amprentă de carbon a fost electrotipată pentru a forma o matriță de cupru în care au fost turnate reliefuri de gelatină colorate Aceasta a fost foarte asemănătoare cu metoda de imprimare mecanică a lui Walter Woodbury și, din acest motiv, Woodbury i-a oferit lui Swan jumătate din brevetul său ca inventator independent, sugerând că ar trebui să formeze un parteneriat pentru a exploata ambele invenții Parteneriatul nu a fost încheiat, dar printr-o întorsătură curioasă a norocului ambele procese au fost, de fapt, achiziționate ulterior de Photo Relief Company și, mai târziu, de Woodbury Permanent Photographic Printing Co Swan a fost un inventator genial și prolific Deși faima sa internațională se bazează pe becul electric cu incandescență, el a fost un pionier într-o serie de domenii fotografice de-a lungul evoluției fotografiei în secolul al XIX-lea - de la fabricarea de colodion până la plăci uscate de gelatină, hârtie bromură, filme nitro-celuloză, mașini automate de acoperire a plăcilor și ecrane semiton Procesul cu carbon a fost doar primul dintre cele peste șaizeci de brevete „Nu există invenții fără pedigree”, a remarcat odată Swan, și se cuvine ca primele sale încercări de fotografie la vârsta fragedă de unsprezece sau doisprezece ani să fi fost făcute cu procedeul bicromat al lui Mungo Ponton La șapte luni după ce Swan și-a patentat procesul cu carbon, Walter Bentley Woodbury a obținut un brevet ( septembrie i ) pentru imprimarea în relief foto, care a produs fotografii permanente foarte asemănătoare Tipul Woodbury Woodburytype se încadrează, strict vorbind, în categoria imprimării foto-mecanice; dar fiind mult mai asemănător cu imprimarea pe carbon decât cu orice alt proces, pare să se încadreze mai natural în acest capitol Spre deosebire de majoritatea altor procese de imprimare foto-mecanică, Woodburytypes aveau adevărate semi-tonuri continue și, pentru ochiul needucat, nu se pot distinge de fotografiile reale - la fel ca amprentele carbon Ca și ei, sunt montate și nu tipărite direct pe pagină, la fel ca și printurile Fotografii permanente produs prin alte mijloace fotomecanice Nefiind realizate manual precum amprentele cu carbon, Woodburytypes au fost considerabil mai ieftine și, prin urmare, au fost utilizate în mare măsură pentru ilustrarea cărților din aproximativ până la sfârșitul secolului Pe de altă parte, amprentele de carbon ale lui Swan puteau fi realizate în dimensiuni mult mai mari (până la in x in ) și, prin urmare, erau preferate pentru reproducerile de artă ale picturilor pentru a atârna pe perete Procesul lui Woodbury a suferit mai multe îmbunătățiri ulterioare brevetului original În forma sa finală, un „relief de gelatină” întărit incolor (adică o amprentă de carbon minus carbonul) a fost imprimat pe un bloc de plumb sub o presiune hidraulică enormă – o idee preluată fără îndoială din „imprimarea naturii” a lui Auer Matrița intaglio astfel produsă a fost plasată într-o presă manuală și s-a turnat gelatină pigmentată caldă O foaie de hârtie a fost întinsă peste aceasta, presa s-a închis și excesul de gelatină a fost stors La fixare, amprenta de gelatină a aderat ferm de hârtie și a necesitat doar întărire într-o baie de alaun Imaginea rezultată a fost similară ca aspect cu o imprimare de carbon Swan și a constat din gelatină colorată în relief, părțile cele mai groase fiind cele mai întunecate Woodbury a susținut că până la de amprente puteau fi obținute din fiecare matriță de metal și aproximativ douăzeci de matrițe realizate dintr-un relief de gelatină - adică cel puțin de amprente puteau fi obținute dintr-un relief? În practică, totuși, s-a constatat că numai Dintr-un relief de gelatină s-ar putea realiza cinci sau șase matrițe metalice? Imprimările ar putea fi făcute cu o rată de pe oră? În , Goupil & Co din Paris a achiziționat pentru de franci (atunci ooo lire sterline) drepturile de brevet Woodburytype pentru Franța, unde procesul a fost introdus ca „Photo-glyptie” În , drepturile americane au fost dobândite de John Carbutt din Philadelphia Drepturile britanice au fost cumpărate de Disdéri & Co la începutul anului , iar un capitalist francez ar fi finanțat noua întreprindere la suma de de lire sterline Disdéri a fost directorul general al companiei, care a fost înființată la unul dintre unitățile sale de portrete din Londra, la Hereford Square, South Kensington În primele șase luni, firma părea să înflorească, dar apoi Disdéri a dispărut brusc și compania a intrat în lichidare Nu s-a putut oferi o explicație satisfăcătoare cu privire la locul în care se aflau banii În ianuarie , drepturile de brevet și sediul au fost preluate de Photo Relief Company, dar printr-o neglijență brevetul nu a fost reînnoit în Procesul nu a făcut, totuși, să devină proprietate publică așa cum ne-am aștepta; s-a considerat a fi acoperit de brevetul fotomezzotint al lui Swan pe care compania îl achiziționase de asemenea Fiecare număr al unui nou jurnal de artă lunar care a început să fie publicat în sau sub titlul The Picture Gallery of British Art a fost ilustrat cu patru tipuri Woodbury de picturi celebre ale artiștilor britanici O altă revistă lunară, The Theatre, a avut două fotografii de tip Woodbury ale unor personalități celebre ale scenei, de la primul său număr din august până la încetarea apariției la sfârșitul anilor nouăzeci Aceste printuri au fost realizate de Woodbury Permanent Photographic Printing Co , care a preluat procesul de la Photo Relief Co , iar opt imprimante care se ocupau fiecare de șapte prese de mână dispuse în jurul unei mese rotative au putut produce de carte într-o zi ? În s-a făcut o ultimă îmbunătăţire care a constat în transferul tipului Woodbury decupat pe pagină şi decojirea hârtiei pe care fusese realizat Relieful de gelatină colorat rămas pe pagină este atât de extraordinar de subțire încât arată exact ca și cum ar fi imprimat direct pe pagină Această modificare a primit numele înșelător „Woodburygravure” Stannotip Datorită cheltuielilor considerabile ale fabricii necesare pentru tipărirea Woodburytype, aceasta a rămas limitată la câteva firme mari Pentru a le permite fotografilor să producă ei înșiși printuri permanente, Woodbury a conceput un proces simplificat Perioada de colodion numit Stannotype (latină stannum, staniu) care a renunțat la presă hidraulică costisitoare (brevet englez, septembrie ) Un relief de gelatină a fost realizat în mod obișnuit, cu excepția faptului că un diapozitiv a fost copiat în loc de un negativ, astfel încât să se producă un relief inversat Acesta a fost confruntat cu folie de staniol și a format o matriță din care imaginile din gelatină pigmentată puteau fi turnate exact în același mod ca și cu matrița cu plumb din Woodburytype S-a susținut că din fiecare matriță Stannotype puteau fi produse între și de amprente, dar, deși materialele folosite erau ieftine și procesul simplu, nu a câștigat favoarea O companie mică a fost înființată la Londra, dar Stannotype nu a avut succesul meritat Woodbury a fost un inventator prolific Între și a obținut douăzeci de brevete pentru o mare varietate de invenții, pe lângă imprimarea fotomecanică Unele se referă la îmbunătățiri ale felinarelor optice, stereoscoape, actinometre, fotografie cu baloane și aparate fotografice, altele se referă la caleidoscoape, barometre și higrometre Exista chiar unul pentru semnale muzicale feroviare Ca majoritatea celorlalți inventatori, Woodbury și-a cheltuit toți banii pe experimente și a trebuit strâns un fond în pentru a-l ajuta pe el și familia lui În tinerețe, și-a părăsit Manchesterul natal pentru Australia, dar negăsind avere în câmpurile de aur, s-a stabilit ca fotograf în Batavia, întorcându-se să se stabilească la Londra împreună cu soția sa javaneză în Restul de douăzeci și doi de ani ai lui viața erau dedicate invențiilor FOTOGRAFIE CERAMICA O altă modalitate de a obține permanență a fost imprimarea sau transferul imaginii fotografice pe materiale mai puțin impure și mai puțin perisabile decât hârtia, cum ar fi smalțul, porțelanul și sticla opal Fotografia ceramică era practicată din două motive: în afară de dorința de permanență, publicul încă tânjea după miniaturi Fotografii pe porțelan Cele mai timpurii sugestii pentru fotografii pe porțelan au venit de la Fox Talbot și Thomas Malone, care au obținut un brevet comun în decembrie Plăcile de porțelan nesmălțuite urmau să fie acoperite cu un substrat de albuș și apoi cu stratul obișnuit sensibil la calotip, pe care un calotip negativ urma să fie tipărit Totuși, procesul nu a funcționat niciodată Primii care au recunoscut necesitatea arderii imaginii într-un cuptor pentru a o fixa definitiv pe porțelan sau smalț au fost doi fotografi francezi, bulot și cattin, a căror metodă de „fixare, vitrificare și colorare a imaginilor fotografice realizate prin procesul de colodion” [care fusese transferat] pe smalț, metal, piatră, porțelan, sticlă, porțelan și tot felul de faianță” a fost brevetat în Anglia la decembrie Tablourile urmau să fie coapte într-un cuptor după ce au fost colorate , dacă se dorește Principalul motor în Marea Britanie în favoarea fotografiilor pe porțelan, sticlă și materiale similare a fost un fotograf amator, c J burnett din Edinburgh Burnett a fost angajat din în experimente extinse pentru a realiza fotografii pe hârtie cu substanțe mai stabile decât sărurile de argint, cum ar fi uraniul și platina, și a sugerat, de asemenea, fotografii arse pe porțelan și sticlă, având nuanțe negre, maro sau alte nuanțe după ce au fost incluse dat afara Știind că culorile se schimbă în cuptor, el i-a îndemnat pe fotografi să studieze materialele folosite de decoratorii de porțelan vopsele ceramice El însuși nu a produs niciodată fotografii arse, dar cercetările sale au dat un mare stimul pentru alți experimentatori pe linii similare Deși majoritatea fotografiilor din porțelan și sticlă opală nu au fost arse, ci realizate prin procedeul obișnuit de colodion sau colodio-clorura de argint, ele Fotografii permanente a dat o permanență satisfăcătoare atunci când este acoperit cu lac de copal Acestea, precum și portretele în care imaginea metalică fusese arsă, sau pe care a fost transferată o amprentă de carbon Swan, au fost realizate de mulți fotografi și au rămas în vogă până la începutul anilor acestui secol Într-adevăr, datorită permanenței lor, fotografiile din porțelan arse au devenit o caracteristică comună pe pietre funerare, scop în care sunt încă folosite în districtele de pe continent Fotografii arse pe sticlă james a Forrest, membru fondator al Societății fotografice din Liverpool, în a folosit ca bază sticlă opal fin măcinată pe o parte și acoperită cu colodion sensibilizat pe care a imprimat o fotografie prin suprapunerea unui negativ obișnuit Colodionul a aderat ferm la suprafața aspră a sticlei, iar după fixare, spălare și uscare, imaginea a fost acoperită cu flux și ars într-un cuptor Imaginea era permanentă, dar avea o nuanță gălbuie neatractivă din cauza schimbării culorii argintului la ardere F joubert, un gravor francez binecunoscut care locuiește la Londra, a obținut un brevet în ianuarie pentru o metodă de acoperire a sticlei cu bicromat de amoniu, albuș și miere; când era uscată, o poză a fost imprimată pe ea dintr-un diapozitiv Imaginea a fost scoasă în evidență prin periere cu smalț de culoare pudrată, care s-a lipit doar de părțile care nu fuseseră expuse la lumină și au rămas lipicioase (Acest fenomen a fost observat de doi fotografi francezi, Garnier și Salmon, în cu o altă substanță ) Poza a fost fixată cu alcool care conținea puțin acid azotic sau acetic și spălată în apă până când nu a rămas nimic pe sticlă în afară de smalț culoare Apoi a fost tras în cuptor Tablourile din sticlă ale lui Joubert - peisaje, arhitectură, portrete și reproduceri ale picturilor și gravurilor - puteau fi realizate în monocrom sau în policromă dacă sunt colorate manual cu culori ceramice care au fost, de asemenea, arse x ^- in , iar The Art Journal a sperat că această ultimă aplicație a fotografiei va duce la vitralii fotografice Joubert și John Wyard au expus amândoi fotografii pe sticlă, porțelan și plăci Minton, realizate prin acest proces de pulverizare cu cromat, Societății de Arte în Până în octombrie , Joubert s-a dedicat în principal acestor folii transparente de sticlă mari S-a apucat apoi de producția de portrete emailate (asemănătoare cu ale lui Lafon de Camarsac) care până acum nu fuseseră realizate în Anglia? Fotografii emailate Cel mai faimos dintre puținii producători de fotografii din email a fost lafon de camarsac, un fotograf din Paris care a adus miniaturi fotografice din email la perfecțiune, rivalizând cu cele mai bune picturi ceramice Acestea au fost comparate cu picturile pe porțelan de Sèvres și i-au adus lui de Camarsac o medalie de aur la Expoziția Internațională de la Paris, în Se spunea că producția sa totală până în prezent a fost de nu mai puțin de de fotografii emailate? Deoarece plăcile de cupru sau porțelan emailate albe erau ușor curbate, un portret pozitiv la colodion pe sticlă a trebuit să fie îndepărtat de pe suport și filmul să fie transferat cu grijă Tabloul smalț sau porțelan a fost apoi pus în cuptor, unde căldura a distrus colodionul și a ars în imaginea formată de argint Pe măsură ce argintul a devenit galben în timpul arderii, de Camarsac a adăugat aur sau clorură de platină pentru a da o imagine mai întunecată și mai viguroasă Un strat subțire de flux fixa imaginea pe porțelan sau smalț și rezultatul semăna cu o pictură monocromă pe porțelan Pentru fotografiile cu email colorat, de Camarsac a acoperit o placă de cupru emailat alb cu o soluție de bitum de Iudeea și terebentină, cu adaos de rășină neagră Apoi a întins filmul de colodion dezbrăcat și a expus După dizolvarea bitumului neschimbat, întreaga imagine a fost „colorată” prin aplicarea cu o pensulă fină a diverșilor oxizi metalici (pulbere de email) și flux La încălzirea blândă a farfuriei, Perioada de colodion acoperirea a devenit lipicioasă și pulberile au aderat la el Poza a fost apoi trasă, după care a apărut în culorile sale corecte Acestea sunt procesele descrise de de Camarsac către Académie des Sciences la ii iunie i , , dar după publicarea celui de-al doilea proces de carbon al lui Poitevin (i ), care includea o metodă de realizare a tablourilor din email arse, Lafon de Camarsac se spune că s-a schimbat la asta Procesul lui Poitevin depindea de proprietatea higroscopică a perclorurii de fier și a acidului tartric și putea fi aplicat pe sticlă, porțelan sau suprafețe emailate, pentru a fi arse prin înlocuirea carbonului cu oxizi metalici Imaginea a fost transferată de pe placa de sticlă pe care a fost formată, în același mod ca în al doilea proces cu carbon (vezi pagina ), pe suprafața de ars Mai mulți fotografi – licențiați sau fără licență – au folosit metoda lui Poitevin Unul dintre licențiații săi a fost Mathieu Deroche din Paris (mai târziu din Milano) a cărui firmă a realizat portrete cu email colorat până în epoca edwardiană De Camarsac și Deroche au fost cei mai cunoscuți specialiști în acest gen de lucrări și au executat comenzi pentru fotografi francezi și străini Imaginile lor emailate sunt de obicei inscripționate pe verso: „Procédé Lafon de Camarsac [sau Procédé Deroche]” cu numele fotografului care a realizat portretul original, orașul, data fotografiei și numărul de serie Aceste portrete asemănătoare miniaturale au fost încadrate în medalioane, broșe, ceasuri de buzunar Pls , sau mici carcase îngrijite din piele, căptușite cu catifea Fotografii pe fildeș artificial inj e Mayall's Ivorytypes (patentat în octombrie ) imaginea fotografică a fost imprimată pe fildeș artificial sensibilizat cu un strat de albumen sau colodion Avantajul unor astfel de miniaturi „fildeș” era ieftinitatea lor Fiind întotdeauna colorate de un artist, semănau foarte mult cu miniaturi de fildeș, dar puteau fi produse la o cincime din cost Imaginile „Eburneum” (latina ebur, fildeș) prezentate de e Burgess din Norwich zece ani mai târziu diferă oarecum de tipurile de fildeș Un colodion pozitiv a fost imprimat pe o placă de sticlă acoperită cu ceară Apoi s-a turnat o soluție de gelatină și oxid de zinc și, după uscare, s-a trecut un cuțit în jurul marginii peliculei care s-a desprins imediat de pe placa de sticlă, purtând imaginea Imaginile lui Mayall și Burgess nu pot fi strict clasificate drept permanente, deoarece imaginea nu a fost nici arse, nici produsă în carbon Același lucru este valabil și pentru majoritatea fotografiilor tipărite pe mătase sau in sensibilizat, introduse de Gerard Moonen în și, respectiv, J LUttgens în Excepție fac cele imprimate pe țesătură sensibilizată vândute de Platinotype Co (după aproximativ ) la prețuri de is d la s d pe metru pătrat, în funcție de țesătura din in sau mătase Fotografiile realizate pe aceste țesături au fost imprimate permanent cu platină Procese de imprimare POZITIV cu alte săruri metalice decât argintul Imprimare cu uraniu Căutând un material mai permanent decât argintul, c J burnett a fost condus la o serie de experimente cu un număr mare de alte substanțe sensibile la lumină, pe lângă faptul că sugerează fotografii arse, așa cum tocmai am văzut În a citit o lucrare adresată Asociației Britanice pentru Avansarea Științei despre un proces de imprimare cu nitrat de uraniu, expunând primele amprente de uraniu în acel an și din nou în i Wothlytype Trei ani mai târziu, niepce de saint-victor a publicat noi experimente cu tipărirea cu uraniu (în care a fost asistat de h de la blanchere) , dar ideea a fost neglijată până la j wothly, un fotograf din Aachen, a anunțat un proces viabil în La sfârșitul acelui an, W othlytype a fost introdus în Anglia de colonelul Stuart-wortley, care a cumpărat drepturile de brevet pentru Marea Britanie și a format o companie pentru introducerea sa comercială La început cel Fotografii permanente Procesul a dat naștere la mari așteptări, pentru că sensibilitatea Wothlytype - o hârtie acoperită cu colodion care conține nitrați de uraniu și argint - a fost superioară celei a hârtiei albumen, iar rezultatele au fost susținute a fi uniforme și permanente Amatorilor li s-a permis să practice procesul fără restricții, în timp ce profesioniștii plăteau o taxă de licență de io guinee pentru întreaga durată a brevetului Wothlytype era o hârtie de tipărit care avea nevoie doar de tonifiere și fixare Printurile nu au reușit, însă, să îndeplinească promisiunea de permanență (din cauza azotatului de argint prezent) și după câțiva ani procesul a fost abandonat Platinotipie c J Burnett a fost, de asemenea, primul care a expus rezultatele experimentelor care ilustrează utilizarea platinei în imprimarea fotografică (la reuniunea Asociației Britanice din ) Au trecut douăzeci de ani înainte ca tipărirea cu platină să fie introdusă comercial, pentru că, deși William Willis din Londra a inventat o metodă în (brevet englez, iunie ), abia după ce diverse îmbunătățiri au făcut-o perfectă s-a simțit gata să o pună pe piață Compania Platinotype, înființată la Londra în toamna anului , a acordat licențe amatorilor și profesioniștilor pentru suma modestă de și a furnizat toate materialele necesare Hârtia sensibilă a fost vândută în diferite grade Douăzeci și patru de coli de hârtie de dimensiunea unei plăci întregi sau douăsprezece coli de hârtie de in x in costă s d Platinotipul era simplu de manipulat și avea amprente permanente Imaginea a fost parțial tipărită în o treime din timpul necesar de imprimare cu hârtie albumenă și apoi dezvoltată la puterea sa maximă A fost, după calotip, cea mai frumoasă suprafață de imprimare pozitivă, dând semitonuri foarte delicate Culoarea sa moale gri-argintie a fost deosebit de apreciată de fotografi artistici Doi ofițeri austrieci, căpitanul Giuseppe pizzighelli și baronul von hubl, au modificat procesul astfel încât imaginea să fie tipărită în loc să fie dezvoltată Au popularizat această metodă prin manualul lor ( ), care a fost tradus în engleză și franceză Datorită prețului în continuă creștere al acestui metal rar, de la de lei o uncie în până la lire sterline în și încă mai mult în primii ani ai acestui secol, hârtia platinotip a trebuit în cele din urmă să fie abandonată Plăcile - Fotograf necunoscut Ambrotip colorat, i in x l in , a unei doamne, c i ; montat în cadru contemporan aurit, io| in x in Fotograf necunoscut Ambrotipul unei doamne, in x in , c Fotograf necunoscut Ambrotip al unui domn bătrân, in x in , c roo Fotograf necunoscut Ambrotip, I in x ^ in , cu jumătate din suport îndepărtat pentru a arăta efect pozitiv și negativ, c eu ιοί Expoziția The Photographic Society, În imagine se văd (de la stânga la dreapta): William ENGLAND, WF DONKIN, SIR W DE W ABNEY (Președinte) și Edward Cocking (Secretar) William LAKE pret „Don Quijote în studiul său”, Imprimare prin procesul fotogalvanografic al lui Pretsch o G REJLANDER Mâini și vază, i o G REJLANDER „Cele două moduri de viață”, o G REJLANDER Arici de stradă aruncând castane, c i Castanul din aer era suspendat de un fir fin o G REJLANDER Autoportret din „Expresia emoțiilor în om și în animale” a lui Darwin Heliotip, Η· P· Robinson, fotografie de fiul său, Ralph W Robinson, i HP Robinson, „Fading Away”, i (una dintre cele două versiuni) h P Robinson Schiță în creion cu o figură fotografică amplasată, c eu Robinson de CP „Doamna din Shalott”, τ i III William LAKE pret Joc mort, c eu i Roger fenton Natură moartă, c lady hawarden „Toaleta”, c ï ï ï Camille corot „Le Grand Cavalier sous Bois” Cliché-verre, i il in x J in , c eu I ï sir Charles Wheatstone, frs, gravură dintr-o fotografie de We Kilburn, c I ANTOINE claudet „Lecția de geografie” Dagherotip stereoscopic, ï I sir DAVID Brewster, frs, fotografie de edwin musgrave, c ï ii stereoscop lenticular al lui claudet, cu tuburi oculare reglabile, ; aceasta a fost o îmbunătățire a designului lui Brewster ii w Stereoscopul de buzunar pliabil al lui E Kilburn, similar instrumentului lui Cladet, ianuarie Stereoscop de emanuel pentru un potentat oriental, Londra, Camera stereoscopică binoculară a dansatorului de jb, i F h camera stereoscopică powell cu un singur obiectiv, i William ANGLIA Tren care traversează râul Niagara Fotografie stereoscopică, i Fotograf necunoscut Scena de bal Fotografie stereoscopică, c eu Fotograf necunoscut „Lecția de muzică” Fotografie stereoscopică, c gw Wilson Prinți Strada, Edinburgh Fotografie stereoscopică, I VALENTINE blanchard Temple Bar, Londra Fotografie stereoscopică, i e Antonie Broadway, New York, într-o zi ploioasă Fotografie stereoscopică, august Fotograf necunoscut Întâlnire electorală la Dover, eu G w Wilson Aștept barca, Greenwich Fotografie stereoscopică, ï I I Gustave le Gray „Brig pe apă”, i Am gw Wilson Locul Parcului Fotografie stereoscopică, iulie i i Ap TEOFIL noi fierar Marele ciocan cu abur, Atlas Works, Sheffield Fotografie stereoscopică, Robert Howlett IK Brunel, proiectantul navei cu aburi Great Eastern, înainte de lansarea navei, noiembrie P h delamotte Deschiderea de către Regina Victoria a Palatului de Cristal reconstruit de la Sydenham, în iunie ph delamotte Vizita lui Napoleon al III-lea și a împărătesei Eugenie cu Regina Victoria și Prințul Albert la Palatul de Cristal, aprilie l %* *■> ÁV » ■EDUCA JUDETUL COLEGIU KlHG'S ¡UN CCNUîTTêJ TEHNIC BIBLIOTECĂ LYNN i Fotografie vana lui Roger Fenton, i i roger fenton, fotografie de dr Diamond, c eu i roger fenton „Casa de bucătărie a celui de-al -lea husari”, i roger fenton Debarcaderul Ordnanee Balaelava Războiul Crimeei, james robertson Interiorul Redanului, septembrie fericit a beato The Chatter Manzi! Palatul, Lucknow, după distrugerea sa în Revolta indiană, septembrie i fericit a beato Capturarea Fortului Taku din nordul Chinei, Alexandru gardner Președintele Lincoln în vizită la Armata Potomac, octombrie mathew b duba fotografică a lui Brady la Petersburg, Virginia, c -a o'sullivan „Recolta morții” Câmpul de luptă de la Gettysburg, iulie % % ALEXANDER GARDNER Executarea conspiratorilor împotriva președintelui Lincoln, iulie MATEW B BRADY Ruinele din Richmond, Va, aprilie JAMES ROBERTSON(?) Cetatea, Malta, c Fotograf necunoscut Tren de trupe germane naufragiat lângă Mézières Războiul franco-prusac, ï Fotograf necunoscut Statuia lui Napoleon I de pe Coloana Vendôme după ce a fost dărâmată de comunari, mai ï Grupul include Gustave Courbet (marcat cu cruce) ï Fotograf necunoscut Corpurile comunerilor neidentificați, mai i henry WHITE Un lan de porumb, i i henry DIXON The Oxford Arms, Warwick BANDĂ Imprimare carbon, i i Ε· BALDUS Pont du Gard, lângă Nimes, c eu ï de ingineri regali, școala militară din Chatham Studiul plantelor, c eu i Robert Macpherson Cascade la Tivoli Colodio-albumen, ï auguste și louis BISSON Templul lui Vespasian, Roma, detaliu de arhitravă, i I Robert Macpherson Templul lui Antoninus Pius și Faustina, Roma Colodiu-albumen, c eu «И» -% >■ Wfc '! w^jfcx- лFW^·-^" 'y!"j ■coin'°д^иы«^ ■w '£ x' ÍÍlIHW^pOMyiliryil^llW^^ - ATM! X*Sea'"» X, - I o LEOPOLDO SI GIUSEPPE ALINARI Baptisteria, Florența, una dintre ușile de bronz ale lui Ghiberti, c ï ï I Charles ponti Cai greci de bronz, Bazilica Sf Marco, Veneția, c eu James Anderson Baza Columnei lui Traian, Roma, c mwwawwiwwixtÎțwyKO" »₽U^ Tí^r~-~'·*· șțșs·»· ■W' «^ «W' ··" ,a,„,^tWM«^w ·η ιi»-^»»« ' V ТЦЩ * > Carlo ponti Curtea Palatului Dogilor, Veneția, i Carlo ponti Piazza San Marco, Veneția, c i Francis frith Pagina de titlu a The Goss/pmg Photographer at Hast/ngs, cu portrete ale autorului în dublu rol de fotograf și scriitor, de Charles Clifford Palace del Infantado din Guadalajara, am de ani, Charles Clifford Pași până la lac la Capricho Palace lângă Guadalajara, i i Francis Bedford Pagina de titlu a turneului său /n the East, Francis frith Fațada Templului lui Ramses II din Abu Simbel, THE COSSI PINC fHOTOcfA pHt:R f\T ESTUAR REJGME t £ ■■■■■■■■■■■■■зам ιγο Samuel BOURNE Râul Scinde, CARLETON E watkins Coloana Washington, Valea Yosemite, T h o'suLLiVAN Canionul de Chelly, Arizona, anul Adolphe braun Ghețarul Grindelwald Carte-de-visite, c eu i auguste bisson Mont Blanc și Mer de Glace, ··// William ANGLIA Lacul Orta, c eu Adolphe Braun Vedere panoramică a Interlaken realizată cu camera pantoscopică a lui Johnson Imprimare carbon, c eu Adolphe braun Scena de grădină, probabil pe un lac italian, c eu Adolphe braun Rue Castiglione și Coloana Vendôme, Paris, c i disderi Familia imperială franceză Carte-de-visite, i i Caricatura lui disdéri de Van den Acker, i i DISDERI Foaie netăiată de portrete carte-de-visite ale Prințesei Gabrielle Buonaparte, c i l haase „Primul salut al micuțului Willy” (viitorul Kaiser Wilhelm II) Carte-de-visite, decembrie ï i J e mayall Regina Victoria și Prințul Albert Carte-de-visite, martie i i I Ludwig angerer Familia imperială austriacă Imprimare argintie, in x -t in , i i Carte de album care invită contribuții suplimentare Camille de SILVY Doamnă necunoscută Carte-de-visite, c eu Camille de silvy domnișoară Susie Forster Carte-de-visite, c eu i , i Garsoniere în perioada carte-de-visite, c I Carte-de-visite camera ni ade by alexis Millet, Paris, făcând patru expuneri pe o placă de ól in x in , c eu William Carrick Carte de vizită multiple, i thomas annan David Livingstone, în Julia Margaret Cameron, fotografie de cumnatul ei, Lord Somers, c eu David WILKIE WYNFIELD Henry W Philipps, julia margaret cameron Marie Spartali, c eu Julia Margaret Cameron Sir Henry Taylor, nadar baronul Taylor Imprimare carbon, c nadar (felix tournachon), portret al unui fotograf necunoscut, i nadar Victor Hugo pe patul de moarte, în anul nadar „George Sand” Imprimare carbon, i ETIENNE CARJAT Rossini Carbon prinț, C l j Ж ■Μ etienne CARJAT Baudelaire Imprimare carbon, c ï nadar „Musette” originală din Scènes de la vie de Bohème, MATEO b BRADY, portret al unui fotograf necunoscut, c eu Adam-salomon Alphonse Karr Imprimare carbon, c eu lewis carroll „Nu va deveni bine” (Irene Macdonald), LEWIS carroll Effie Millais, c Schwartz Sculptorul Christian Rauch, c eu DR RICHARD LEACH MADDOX, portret de WE DEBENHAM, C I o G REJLANDER Lewis Carroll ținând un obiectiv Carte-de-visite, martie Panorama Mamrnoth a Golfului Napoli, Reproducere The Times pigeon-post scrisoare, içjanuary Dimensiunea originală in X І i n I Funcționari care copiau mesaje de la porumbei în timpul Asediului Parisului, ï - A }-ETTER a lui flGEON UN MEMENTO AL MARELE RĂZBOIUL din - CÂND PENTRU CÂTATE LUNI, DEPIND NUMAI DE TRANSPORTATORUL PlGE O NS PENTRU TOATE INFORMAȚII DIN LUMEA EXTERIORĂ TIME “ CONȚINĂ CÂTIVE COLONUNI ale reclamelor franceze Ac , către rudele din Pari* Această fotografie a fost trimisă lui M Gambetta pentru transmitere de către Pigeon Prom Bordeaux Când este primit în Biroul de la Paris, este cel al Lanternului Magic, la o dimensiune enormă ȘI ARUNCAT PE UN ECRAN UN PERSONAL DE GREFICIARI ШйЕВіШи TRANSCRĂ MESAJE ŞI LE TRIMITE ТО PĂRŢILE INDICATE Stereoscopic Со Drepturi de autor 'H w VOGEL, portret de LOESCHER & PETSCH, C I mungo ponton, c i Fotogravură tipărită de KLÍc la Viena Alphonse poitevin, fotografie probabil de pierre petit, c i Tipărit prin al doilea proces carbon al lui Poitevin i , i Două ceasuri de buzunar, fiecare având o fotografie emailă a reginei Victoria și a unui conducător indian, SUNT· Partea V PERIOADA GELATINĂ Hârtii în emulsie și tipărire în producție de masă Încetinirea hârtiei albume și posibilitatea de a se estompa, au determinat mai mulți experimentatori să încerce să aplice pe hârtie emulsii similare cu cele dezvoltate pentru plăcile uscate Hârtie colodio-clorură La scurt timp după publicarea de către Sayce și Bolton a emulsiei lor de bromură de colodion pentru negative, George Wharton Simpson, editorul The Photographie News, a introdus o hârtie de emulsie colodio-clorură de argint care era considerabil mai sensibilă și mai permanentă decât hârtia albumenă și, ca și ea, era de tipar tipărit Cu toate acestea, în ciuda avantajelor sale evidente, nicio firmă britanică nu și-a întreprins producția, deși în JB Obernetter din München a introdus-o cu succes în Germania În anii și a fost realizat de un număr de firme și comercializat sub numele de „Aristotypie” Emulsia a fost folosită și pentru imagini pozitive pe sticlă opal Hartie cu bromura de gelatina Hârtia cu bromură de argint cu gelatină a fost inventată și produsă pentru prima dată în de Peter Mawdsley, fondatorul și managerul Liverpool Dry Plate & Photographic Printing Company El l-a recomandat, atât pentru producerea de negative din hârtie, cât și pentru copii pozitive, într-un articol cu care a contribuit la The British Journal Photographic Almanac pentru anul , subliniind avantajele hârtiei negative în comparație cu greutatea și fragilitatea plăcilor de sticlă, și prețul ei mai mic - era de - la sută mai ieftin, precum și viteza mare pentru imprimare pozitivă prin dezvoltare O expunere de câteva secunde la gaz sau altă lumină artificială era suficientă, iar pentru Mawdsley avantajele hârtiei bromură pentru mărirea directă i se păreau evidente Cu toate acestea, ideile lui au venit cu opt până la zece ani înainte de vremea lor, pentru că doar noii amatori au fost dispuși să încerce negativele din hârtie și a căror dorință pentru camere de mână mici a dus la cererea de mărire Profesioniștii care lucrau cu camere mari cu placă s-au mulțumit cu status quo-ul, așa că hârtia emulsie a lui Mawdsley a împărtășit soarta plăcii uscate cu gelatină a lui Kennett - ambele invenții geniale lipsite de sprijin popular Probabil că nu știa de invenția anterioară a lui Mawdsley, care nu fusese garantată printr-un brevet, J w Swan a brevetat hârtia cu bromură de gelatină în iulie El a recomandat, de asemenea, această hârtie de dezvoltare pentru imprimarea prin contact și mărirea și a subliniat că este adecvată pentru tipărirea în producție de masă „Pentru a facilita imprimarea într-un ritm uniform și rapid, hârtia sensibilă poate fi folosită în benzi lungi și, prin intermediul unui mecanism automat, poate fi deplasată periodic pas cu pas printr-un spațiu egal cu lățimea sau lungimea tipăririi, negativul fiind ferit de lumină în timpul mișcării ' Până în , două mărci de hârtie cu bromură de gelatină erau pe piață - cele ale lui Mawson & Swan și ale WT Morgan & Co (mai târziu Morgan & Kidd) din Londra, Perioada gelatinei iar în anii următori numeroase firme au început să producă hârtie bromură, atât în Anglia, cât și în străinătate Doar inventatorul o abandonase din cauza lipsei cererii; în , el a limitat producția firmei sale (acum la Londra) la o marcă specială de plăci uscate de gelatină și emulsie de colodio-bromură Cinci ani mai târziu, firma s-a închis complet și Mawdsley a emigrat în America Din această perioadă, Morgan & Kidd au pretins în reclame că sunt inventatorii hârtiei cu bromură de gelatină și că o produc din Posibil că Mawdsley le-a cedat formula sa, dar invenția și introducerea ei comercială au fost, fără îndoială, ale lui Morgan & Kidd au rămas mulți ani producătorii de frunte de hârtie bromură și au fost primii care au început un serviciu de imprimare și mărire la scară largă pentru amatori Până în , ei aveau facilități pentru a face de printuri dintr-un negativ în de ore Tarifele lor și ale altor producători pentru hârtie bromură la acea dată erau de s d pentru o duzină de foi întregi și s d pentru aceeași cantitate in x in Calitățile esențiale ale hârtiei bromură au fost, și rămân, viteza lor și ușurința cu care fie printuri de contact, fie măriri directe pot fi obținute prin lumină artificială în câteva secunde, precum și uniformitatea absolută a rezultatelor Hârtie de clorură de gelatină dezvoltată Invenția hârtiei cu clorură de argint gelatină se datorează lui DR j M EDER și cumnatul său căpitan Giuseppe pizzighelli, ambii din Viena, care au publicat un pamflet despre emulsia lor în Aceasta a fost, de asemenea, o hârtie de dezvoltare, dar considerabil mai lentă decât hârtia bromură și, prin urmare, mai potrivită pentru tipărirea prin contact Dr E Just din Viena și-a început fabricarea către sfârșitul anului ; Leon Warnerke din Londra a urmat în , și - însoțit de o campanie publicitară extraordinară - Nepera Chemical Co din Yonkers, NY, a scos în hârtia de gaz „Velox“ Contrar afirmațiilor făcute la acea vreme , această lucrare nu a fost invenția fondatorului și managerului tehnic al lui Nepera, chimistul belgian Dr Leo Baekeland Ulterior, mulți producători au realizat hârtie „Velox”, care rămâne în continuare o hârtie de contact preferată, ușor de recunoscut prin tonurile sale caracteristice albastru-negru Imprimarea hârtiei cu clorură de gelatină Prima formulă pentru hârtie de tipărit cu clorură de argint gelatină se datorează căpitanului (domnule) William de w abney în i Această lucrare, care dădea o nuanță de sienă arsă, a fost declarată a fi de peste două ori mai rapidă decât hârtia albumenă și a fi cu mult superioară acesteia în permanență Ca și hârtia colodio-clorură a lui Simpson, fabricarea acesteia a fost preluată pentru prima dată de o firmă germană, Liesegang din Düsseldorf, care a pus-o pe piață sub același nume de „Aristotypie” în I Această hârtie nu trebuie confundată cu o altă gelatină clorură de argint hârtie de tipărit (cu tonuri ulterioare) introdusă în martie de Joseph BARKER de la Londra Ca viteză și permanență, era asemănătoare cu hârtia lui Abney, dar deși a fost oferită spre vânzare imediat după anunț nu a reușit (la început) să trezească interesul în Anglia Emil Obernetter a produs cu succes hârtia la scurt timp după aceea în Germania, dar abia în octombrie i Britannia Works (din Ilford Ltd) a început producția de hârtie Barker, folosind pentru prima dată abrevierea POP (printing-out paper) ; Eastman Kodak Co a urmat în iunie I cu hârtie „Solio”, încă pe lista producătorului Hârtie gelatină cloro-bromură Invenția hârtiei cu gelatină cloro-bromură se datorează și doctorului JM Eder, care a publicat o descriere a acestei emulsii în The Photographic News în ianuarie În anul următor, Britannia Works a pus-o în producție pentru Marion & Co , Londra, sub numele hârtiei „Alpha” Hârtia cloro-bromură, care este încă fabricată de multe firme, are unele dintre caracteristicile atât ale hârtiei bromură, cât și ale hârtiei clorurate: sensibilitatea este undeva la mijloc și se imprimă într-un ton cald de maro Fiind considerabil mai rapid decât clorura Hârtii în emulsie și imprimare în masă hârtie, este foarte potrivită pentru copierea la contact prin lumină artificială, iar după dezvoltare este adesea tonifiată john urie din Glasgow, care a folosit această hârtie în mașina sa de tipărit automată în , a declarat că ar putea face până la de imprimări pe oră la lumina gazului , dar deoarece această rată de ieșire poate transmite o impresie falsă a vitezei hârtiei, este necesar să explicăm că un număr mare de negative carte-de-visite au fost tipărite simultan Expunerile medii recomandate au fost de ^ până la minute la inchi de arzător cu gaz sau lampă cu ulei; după dezvoltare, imprimeurile au fost puse într-o baie combinată de fixare și tonifiere Cea mai uimitoare caracteristică a acestei lucrări a fost ieftinitatea sa: pentru secunde s-ar putea cumpăra o cutie care să conțină de bucăți de hârtie de dimensiunea carte de vizită sau oricare dintre următoarele: dulap de , de farfurii întregi, de coli in x in , coli in x in , coli i in xi in , coli in xi in Inițial, hârtiile cu clorură și cloro-bromură au fost numite „hârtie cu lumină de gaz”, deoarece erau suficient de sensibile pentru a fi imprimate cu lumina de gaz în camera întunecată Până atunci, tipărirea trebuia făcută în exterior Singura excepție cunoscută de noi este Mark Calot din Londra, care încă din martie a făcut publicitate „hârtie pozitivă suficient de sensibilă pentru a fi imprimată cu lampă sau cu gaz” la prețul de s d pe duzină de coli, ^ in x in Termenul „gaz” a continuat să fie folosit până în (deși electricitatea a fost, desigur, sursa de iluminare), indicând acum încetineala acestor hârtie în comparație cu hârtia bromură Ieftine și simple în manipulare, acestea sunt încă folosite pentru imprimarea prin contact de către firmele de dezvoltare și tipografie, în timp ce hârtiile cu bromură mult mai rapide își găsesc principala aplicație în mărire, care a devenit practică odată cu introducerea generală a mm și camere de ^ in x ^ in la sfârșitul anilor IMPRIMARE DE MASĂ În ciuda numeroaselor avantaje ale hârtiei cu emulsie față de hârtie albumenizată, schimbarea a avut loc surprinzător de lent, iar hârtia albumenă și-a menținut terenul la marile firme până la sfârșitul secolului Deși nu la fel de permanentă și de aproximativ de două ori mai lente decât noile hârtii de tipărit, au existat motive economice puternice pentru reținerea acesteia Era avantajos să cumpărați hârtie albumenizată și să o sensibilizați singur, mai ales că forța de muncă era ieftină Mai mult decât atât, trecerea la noi materiale ar fi provocat dislocare și risipă în timpul perioadei de pregătire, având în vedere că copierea contactelor se făcea întotdeauna de către forță de muncă necalificată, de obicei femei, care erau preferate pentru acest gen de muncă deoarece salariile lor erau doar jumătate din cele ale bărbați ( s până la I s pe săptămână) Montarea și reperarea erau, de asemenea, făcute aproape exclusiv de femei, iar angajarea acestora în afacerile fotografice era în continuă creștere În retușare, economia prin muncă feminină a fost izbitoare Pentru retușarea unui cap portret de cabinet, studiourile de vârf obișnuiau să încarce s d la s : munca similară făcută de femei costă doar d la este Cred că aproximativ o treime dintre asistenții fotografici sunt femei [a scris C Jabez Hughes în ] Există multe motive, unele prea tehnice pentru a fi introduse aici, care ar putea fi arătate cu privire la dorința ca femeile să fie mai angajate în fotografie decât sunt ei Este o ocupație potrivită exact sexului Nu există greutăți mari de purtat, nici o efort grea a corpului sau a minții, este îngrijită și curată Asistenții bărbați care desfășoară activități care necesită mai multe abilități, cum ar fi sensibilizarea, dezvoltarea etc (mai târziu, realizate și de femei), câștigați în medie de ani la de ani o săptămână; operatorii de studio de top și retușerii de primă clasă din marile firme ar putea câștiga până la de lire sterline pe Perioada gelatinei an, dar salariul normal era sub de lire sterline Programul obișnuit de lucru era de la : până la : cu o oră liberă pentru prânz, dar în serile lungi de vară tipărirea se continua adesea până la ora sau În anii , George Washington Wilson devenise cel mai mare editor din lume de vederi fotografice și diapozitive cu felinare, iar ultimul său fiu supraviețuitor, Charles A Wilson, a oferit cu amabilitate câteva detalii interesante cu privire la tipărirea lor În general, negativele cu colodion umed s-au imprimat considerabil mai repede decât plăcile uscate cu gelatină, datorită transparenței mai mari a acoperirii Deoarece vremea a variat de la o zi la alta - la fel ca și densitatea unui negativ în comparație cu altul - este dificil să se obțină o medie a câte amprente ar putea fi obținute chiar și de la același negativ într-o zi Luând câteva cifre de producție anuală și numărul mediu zilnic de coli de hârtie albumenizată utilizate, se pare că se obține la I tipărituri per negativ pe zi, dar unele negative ar putea produce șase sau mai multe pe zi în timpul verii, iar altele doar două sau trei, iar aceste cifre ar putea fi reduse la jumătate în timpul iernii adânci Într-adevăr, existau zile în care nu se putea tipări deloc, iar tipografiile - toate femeile locale, care uneori mergeau pe jos câțiva kilometri până la serviciu - trebuiau trimise acasă În , când atât St Swithin's, cât și Stanley Works erau în funcțiune, ar putea exista sau chiar de cadre de tipărire cu negative cu plăci uscate și ar trebui să spun că numărul mediu de imprimări pe zi ar varia de la una la două, luând zile însorite și perioade sumbre sau furtunoase Am avut un negativ subțire într-o zi strălucitoare din care o imprimare putea fi scoasă în sau de minute și am cunoscut negative foarte dense care au necesitat câteva zile pentru a obține o imprimare Această lentoare extraordinară este cu atât mai remarcabilă în contrast cu hârtia de dezvoltare rapidă folosită în tipografia lui Blanquart-Evrard din Lille cu treizeci de ani mai devreme (descrisă în capitolul ) Pl Tipografiile de la St Swithin's, Aberdeen, acopereau o jumătate de acru Mesele cu ramele de tipar rulau pe șine și puteau fi transportate sub acoperișul de sticlă când ploua, în timp ce standurile aveau rulouri care puteau fi coborâte pentru protecție Deschizând cu îndemânare partea din spate a ramelor la fiecare capăt alternativ, progresul imprimării putea fi examinat, iar dacă un capăt era mai întunecat decât celălalt, o bucată de lemn cu marginea teșită era plasată peste el pentru a permite marginii mai deschise Ajunge din urmă Două până la trei ramuri (fiecare de coli) de hârtie albumenă de " x " au fost folosite zilnic vara Existau două calități - Rive și Saxe - cea din urmă fiind o hârtie mai groasă decât prima și ambele erau importate din Germania, care deținea practic un monopol mondial în furnizarea de hârtie albumenă la acea vreme Sensibilizarea a fost efectuată de către noștri firmă În fiecare dimineață, sensibilizatorii trebuiau să înceapă să plutească foile pe baia de argint conținută în vase mari de porțelan, lasând aproximativ două minute înainte de a îndepărta fiecare cearșaf, când erau atârnate de colțuri să se usuce Hârtia a fost apoi înmânată mașinilor de tuns, care o tăiau la diferitele dimensiuni necesare Această lucrare a fost efectuată în încăperi cu ferestre din sticlă galbenă După ce amprentele au fost dezvoltate și reparate, acestea au fost clătite în mașini mari de spălat tipărite, de aproximativ picioare în diametru Acestea erau răspândite pe cadre circulare rotative și numeroase jeturi de apă stropite de sus și de jos, întreaga mașină fiind condusă în jurul valorii de jeturi puternice de apă care loveau mici găleți metalice, ca o roată de moară acționată de apă După spălare, amprentele au fost puse pe mașini de sticlă fierbinte Hârtii în emulsie și imprimare în masă PENTRU TIPARAREA UN» DEPARTAMENT DE SPĂLARE Programul zilnic de lucru, cu excepția zilei de sâmbătă, de la martie până la octombrie să fie de la : la : și de la : la : Programul de sâmbătă să fie de la : până la : , cu un interval de jumătate de oră -ora Sensibilizatorul va începe la ora dimineața numai luni Orele de la noiembrie până la februarie vor fi aranjate de la lună la lună, pe măsură ce durata zilelor este necesară Ziua Anului Nou și ziua următoare, sărbătoarea anuală Aberdeen Shopkeepera și cele două zile de post care vor fi organizate ca sărbători Numărul de printuri dorit de la fiecare negativ să fie marcat pe colțul negativului și filiera pentru a bifa fiecare сору așa cum este imprimat, pe spatele ramei, până la finalizarea comenzii Nu mai mult decât numărul necesar pentru a fi tipărit Filiera să primească hârtie sensibilizată în ordinea aplicării Nu mai mult de o duzină de foi care trebuie luate de o parte dacă cealaltă așteaptă Sensibilizare doar pentru comenzi speciale, care se face sambata Hârtie sensibilizată nefolosită pentru a fi depozitată în sertar peste noapte Sâmbătă tipărirea să fie generală, ramele să fie curățate și negativele oprite puse în pungi N negative care trebuie transportate cu excepția în cutii sau pungi La box negativ, partea filmului trebuie plasată spre stânga La ambalarea negativelor, partea de film trebuie plasată spre clapă Atunci când stivuiți negative, partea filmului trebuie întoarsă către perete și un spațiu lăsat în partea de jos între fiecare negativ Se acordă mare grijă la manipularea tuturor negativelor, iar partea filmului să nu fie atinsă cu degetele în nicio circumstanță Măturarea, cu excepția zilei de sâmbătă, să nu înceapă mai devreme de ora șase până la un sfert În fiecare seară înainte de plecare, imprimantele să vadă că șuruburile de masă sunt făcute rapid și filiera să scoată gaz și să facă ordine în mese Nu se va permite fumatul pe promisiuni în timpul programului de lucru Fig Statutul personalului la G U Tipografia lui Wilson ЖЛ Regula жЬоте va fi aplicată permanent; O nouă inflrinfeție va face ca infractorul să fie respins GW WILSON & CO Desigur, o organizație atât de mare nu putea fi condusă decât în conformitate cu reglementări stricte Fig - deși domnul CA Wilson nu credea că cineva a fost de fapt concediat pentru că le-a încălcat Este evident că o firmă ca cea a lui Wilson a consumat cantități enorme de nitrat de argint și clorură de aur - acestea din urmă obținute adesea prin dizolvarea unui suveran în acva regia Pentru cele douăzeci și trei de luni din ianuarie până la noiembrie , pentru care sunt disponibile cifre, nitratul de argint folosit a costat lire sterline, iar clorura de aur lire sterline Din această cheltuială, la sută a fost recuperat din reziduurile vândute rafinăriilor Un echivalent cu organizația lui GW Wilson de astăzi este binecunoscutul editor de cărți poștale fotografice v alentine & sons de la Dundee, o firmă care se întoarce la vremurile gravurii înainte de fotografie și a rămas în prim-plan de cinci generații adaptându-se constant la idei noi În zilele noastre, desigur, imprimarea se face cu mașini automate S-a făcut deja referire la mașinile de tipărit ale lui Swan și Urie, dar compania de fotografie automată, New York, pare să fi avut prima instalație cu adevărat modernă, în Aceasta era capabilă să expună (prin lumină electrică) de poze de cabinet pe minut, producând de tipărituri într-o zi obișnuită de zece ore Imprimarea rapidă a fost posibilă prin sensibilitatea ridicată a hârtiei bromură și prin expunerea simultană a unui număr de negative Hârtia a fost alimentată în cutia de expunere automată dintr-o rolă de ooo yd lungime pe i yd lățime Aranjamentele de tipărire, dezvoltare, fixare și clătire nu diferă în niciun punct esențial de cele de la Valen-tine's astăzi, iar rezultatul, de asemenea, se compară îndeaproape cu cifrele furnizate de Valentine's (existând o mică diferență de dimensiune între o carte poștală și un dulap) imagine), care poate transmite o idee a expansiunii și mecanizării extraordinare Perioada gelatinei care a avut loc în tipărirea fotografiei în masă În urmă cu optzeci de ani, Valentine's a dat locuri de muncă la patruzeci de muncitori, care au scos aproximativ de albume săptămânal În , un personal de treizeci și cinci de membri ai departamentului de fotografie a produs o jumătate de milion de exemplare săptămânal la producția maximă timp de șase luni pe an, cu o producție anuală totală de cincisprezece milioane Precursorul mașinilor moderne la care tocmai se face referire a fost „mașina automată de expunere, de dezvoltare și de fixare” cu abur, inventată în de Charles Font a YNE din Cincinnati, Ohio Cu aceasta, imprimările ar putea fi făcute dintr-un negativ la o rată de pe oră Prin concentrarea luminii solare printr-un condensator de inchi, s-au putut realiza până la de imprimări pe oră, dar acest lucru a redus cercul de iluminare la ^- inch diametru, limitând producția la imagini minuscule Hârtia a fost trecută într-o bandă continuă sub negativul din cutia de imprimare și apoi a fost dezvoltată S-ar presupune că astfel de mașini ar fi fost folosite de producătorii angro de printuri fotografice de pretutindeni, în special în timpul nebuniei carte-de-visite, dar singura dată când auzim despre utilizarea lor a fost pentru producerea, de către inventator, a ioo,ooo portrete ale președintelui Lincoln imediat după alegerea sa în noiembrie Fotografie pe film De multă vreme, fotografi doreau să înlocuiască plăcile de sticlă cu un suport mai puțin greu și mai puțin fragil, dar s-a dovedit extrem de dificil să găsești un material transparent și neted ca sticla, ușor ca hârtia, dar lipsit de impuritățile și granulele sale Înainte ca suportul ideal pentru emulsie - celuloid - să fie fabricat într-o calitate uniformă și subțire, potrivită pentru scopuri fotografice, fotografia pe film a luat două forme distincte - filmul de stripare și filmul flexibil, în timp ce simultan a existat o revigorare de scurtă durată a negativelor din hârtie FILM STRIPPINO Filmul de stripare a fost un negativ de hârtie, cu această diferență: hârtia a fost folosită doar ca suport pentru emulsie, care a fost dezlipită înainte de imprimare, pentru a evita reproducerea granulelor hârtiei în pozitiv Avantajul dezlipirii stratului sensibil de pe suportul său i-a apărut pentru prima dată lui Scott Archer, care a menționat îndepărtarea prin intermediul unei soluții de gutapercă în comunicarea sa despre procesul de colodion din martie După îmbunătățiri pentru a facilita îndepărtarea colodionului strat, a patentat metoda în august Constă în acoperirea negativului finisat și lăcuit cu mai multe straturi de gutapercă transparentă La scufundarea în apă, colodionul s-a separat de sticlă, iar Archer a obținut „imagini fotografice dure și flexibile, capabile să fie folosite pentru producerea de imagini pozitive” Scopul decaparii a fost reducerea greutății plăcilor de sticlă atunci când se aflau într-un tur fotografic lung, pentru că, după decapare, filmul putea fi păstrat într-un portofoliu și plăcile utilizate din nou Acest lucru, desigur, nu a ajutat în fotografia obișnuită de zi cu zi și nici procedura lui Archer, nici cea prezentată câteva luni mai târziu de rev jb reade, folosind gutaperca ca substrat, a găsit multă favoare Același lucru este valabil și pentru metoda brevetată de Alexander PARKES în mai , cu un substrat de colodion simplu, și metoda lui ja Ferrier (brevetată în septembrie ) prin care s-a format o suprafață sensibilă pe colodion simplu care fusese întins pe o suprafață netedă de gelatină, gutapercă, amidon sau materiale similare și acoperite cu albumen și sensibilizate După spălare și uscare, acest film compus a fost atașat pe o placă de sticlă pentru a facilita expunerea și prelucrarea După aceea, peste negativ s-a turnat o soluție de gelatină și, când s-a uscat, cele trei straturi superioare au fost desprinse de pe suprafața netedă de gelatină sau gutapercă rămasă pe sticlă Imaginea cu albume a fost astfel cuprinsă între un strat de colodion pe o parte și un strat de gelatină pe cealaltă Cu toate acestea, îndepărtarea imaginilor pozitive pe colodion a avut două importante Perioada gelatinei aplicații-în fotografia ceramică (vezi capitolul ) și în postul porumbeilor în timpul Asediului Parisului (vezi capitolul ) În , Leon w ARNERKE a preluat din nou ideea dezpuirii El a tratat hârtie glazurată cu mai multe straturi alternative de soluție de colodion simplu și cauciuc india, care au format un suport transparent pentru emulsia sensibilă de colodion sau gelatină, de o grosime suficientă pentru a permite ca filmul după expunere să fie ușor separat de hârtie și atașat permanent de un placă de sticlă umezită Filmul a fost apoi tratat ca un negativ obișnuit pe sticlă La fabrica sa din Londra Warnerke a făcut acest material în foi și în role lungi pentru toboganul său compact, făcând mie de expuneri, pe care le-a introdus în același timp S-au obținut rezultate excelente cu acest film de stripare, dar, fiind costisitor de fabricat, nu a reușit să câștige popularitate Papier peliculaire al lui Thiébaut ( ) a fost hârtie glazurată acoperită cu un substrat de colodion pentru a păstra emulsia sensibilă de gelatină După ce negativul a fost fixat și uscat, filmul a fost îndepărtat și transferat pe o placă de sticlă de pe care s-au făcut printuri Georges Balagny a introdus încă un alt film de stripare în , care a fost fabricat de Auguste și Louis Lumière din Lyon Balagny a folosit hârtie transparentă foarte subțire, mai întâi pudrată cu talc, apoi acoperită cu colodion și, în sfârșit, cu emulsie de gelatină Când negativul a fost uscat, a fost transferat pe o foaie de gelatină, iar hârtia s-a desprins Pe piață existau mai multe alte tipuri de folie de decapare, dar nu a fost folosită în mare măsură până când George Eastman a introdus-o pentru toboganul cu role Eastman/Walker în și Kodak în Durata sa de viață a fost foarte scurtă, pt doar un an mai târziu, Kodak a fost încărcat cu rulouri de nitroceluloză Pelicula de stripare a lui Eastman, care a continuat să fie fabricată până în pentru a fi utilizată în toboganul cu role Eastman/Walker, a constat dintr-o bază de hârtie, un strat de gelatină solubilă, un strat de colodion și, în final, emulsia de gelatină sensibilizată După expunere, rola a fost tăiată în negative individuale și dezvoltată și fixată în mod obișnuit Partea de emulsie a benzilor de film a fost apoi atașată la plăci de sticlă, acoperite cu glicerină pentru a facilita îndepărtarea ulterioară a imaginii Când s-a aplicat apă fierbinte pe hârtie, gelatina solubilă de sub ea a fost dizolvată și acest lucru a permis ca hârtia să fie îndepărtată Pe măsură ce imaginea de pe sticlă a fost inversată, a trebuit să fie retransferată pe o foaie de gelatină umezită și apoi a fost gata pentru imprimare Manipularea a fost, într-un fel, o combinație a metodelor lui Warnerke și Balagny, dar mai complicată decât oricare dintre ele Din acest motiv, Eastman Kodak Co s-a asumat ei înșiși procesarea filmului / REPRIMIREA NEGATIVULUI DE HÂRTIE ^Negativele de hârtie, deși fără îndoială un pas retrograd, erau departe de a fi doar o renaștere a vechiului calotip Au fost făcute îmbunătățiri mari în viteza stratului sensibil și în calitatea hârtiei fotografice, care a fost special fabricată dintr-o textură apropiată și fină Mai mult, în timp ce în procesul de calotip imaginea s-a format în structura hârtiei în sine, ea a fost acum produsă în emulsie de gelatină, hârtia acționând doar ca suport Când Peter ma wdsley a pus pe piață hârtie negativă cu bromură de gelatină, în , introducerea acesteia a fost prematură, dar după mai multe firme au trecut la fabricarea acesteia, în special Morgan & Kidd și Warnerke & Co din Londra, care fabricau foi i ft x in , care au fost tăiate în foi unice de dimensiuni potrivite pentru a se potrivi cu slide-urile întunecate standard ale camerei sau în benzi lungi pentru a fi utilizate în role-slides brevetate, cum ar fi Warnerke / Fotografie pe film / Un stimul deosebit pentru fotografierea pe hârtie negativă a fost dat de eastman/w alker roller-slide, încărcat cu suficientă hârtie negativă pentru douăzeci și patru de expuneri, care a fost introdus în SUA și în Anglia în vara anului Materialul negativ a fost hârtie cu granulație fină acoperită cu emulsie de gelatină După dezvoltare și fixare, negativele au fost făcute transparente pentru imprimare prin ungere cu parafină sau ulei de ricin clocotit, acest proces fiind analog cu ceruirea calotipurilor Pentru a îmbunătăți transparența fără a fi necesară această operațiune neplăcută, Warnerke a introdus câteva luni mai târziu o metodă foarte originală de desființare a cerealelor: hârtie acoperită cu emulsie pe ambele părți El a motivat că orice imperfecțiuni ale hârtiei s-au imprimat pe negativul invers într-o manieră inversă defectelor din hârtie (adică defectele s-ar anula reciproc) și, prin urmare, o imprimare realizată prin negativul dublu ar fi perfect lipsită de granule Hârtia lui era foarte transparentă, impermeabilă la apă și era considerată o îmbunătățire față de hârtia lui Eastman Warnerke se aștepta ca acesta să marcheze „începutul erei hârtiei” Acest lucru ar putea fi spus încă până în septembrie Dar trei ani mai târziu, sosirea celuloidului a pus capăt fotografiei pe hârtie / FILM FLEXIBIL Prima sugestie pentru o peliculă flexibilă cu o rezistență suficientă pentru a renunța la un suport a venit de la Alexander Parkes, care a inclus atât folie flexibilă, cât și folie de decapare în brevetul său din mai Filmul său din mai multe straturi de colodion simplu nu a găsit niciodată aplicație, dar cu acest idea Parkes a pus bazele numeroaselor suporturi flexibile de film care au fost concepute în anii , dintre care cel mai important a fost celuloidul Acest material a fost o altă invenție a lui Alexander Parkes ( ) și inițial a fost numit după el „Parkesine” Diferitele tipuri de folie flexibilă introduse înainte de celuloid nu au fost foarte satisfăcătoare, cu o singură excepție Ferrier din Paris a realizat o peliculă combinată de gelatină și colodion ( ), dar ocazional expansiunea gelatinei în băile de dezvoltare și fixare a provocat crăparea colodionului Rev hj palmer de la Liverpool și f wilde din Goerlitz a sugerat în un substrat de gelatină simplă sub emulsia de gelatină, dar aceste filme aveau același defect ca și filmul de gelatină bronzat introdus de profesorul e de la Paris în , în sensul că toate erau susceptibile să se extindă în soluția de dezvoltare, uneori să-și dubleze suprafața, cu o distorsiune în consecință la uscare Un alt dezavantaj al tuturor acestor filme flexibile a fost încetineala lor extremă în uscare ( până la de ore) Colodionul și filmele de gelatină întărită acoperite cu emulsie de gelatină pe care Alfred PUMPHREY le-a scos în (patentat în aprilie ) au fost considerabil mai bune decât oricare dintre cele menționate mai sus și s-au impus ca un articol comercial, în ciuda faptului că sunt puțin mai scumpe decât gelatina farfurii uscate Un dezavantaj era că trebuiau montate pentru dezvoltare și fixare, deoarece aveau tendința de a se ondula și răsuci în apă și, de asemenea, trebuiau atașate pe toate marginile lor de o placă pentru uscare În darkslide, acestea au fost ținute în poziție de teci metalice speciale (cum sunt cele utilizate astăzi) pe care Pumphrey a fost probabil primul din lume care le-a fabricat Ele puteau fi folosite în orice cameră cu placă standard, dar au fost special concepute pentru camerele de reviste proprii Pumphrey, brevetate în aprilie și noiembrie (vezi capitolul ) Avantajul principal al filmelor lui Pumphrey a fost, desigur, greutatea lor ușoară O duzină de filme de - -in x -!- in cântăreau doar oz față de oz pentru plăci de sticlă de această dimensiune Georges Balagny a introdus folie flexibilă în Franța o Perioada gelatinei ( în În același an, fh froedman din Dublin a brevetat o peliculă flexibilă constând dintr-un substrat de gelatină bicromată care a fost întărită de lumină și apoi acoperită cu emulsie sensibilă Acest film a fost comercializat de Vergara Film Company din Londra , în , dar a fost destul de scump și a găsit puțină cerere Filmele de stripare și aceste filme flexibile timpurii erau oarecum nesigure Cu primul a existat întotdeauna un anumit pericol de a deteriora pelicula la decapare; cu acesta din urmă, dificultatea consta în uscarea lentă și neuniformă Celuloidul a fost sugerat în scopuri fotografice de mh fourtier și l david în și, respectiv, , dar la acea vreme era groasă și striată Producătorii nu au putut fi convinși să pregătească substanța suficient de subțire pentru a o face aplicabilă fotografiei Aceștia au susținut că nu există o piață suficient de remunerativă pentru a justifica proiectarea de mașini speciale În consecință, experimentatorii au fost forțați să își pregătească propriile baze de film imperfecte Celuloidul, inventat de Alexander Parkes în i, este derivat dintr-o substanță cunoscută chimic ca celuloză Denumirea „celuloid” a fost înregistrată în ca marcă comercială în SUA și Marea Britanie de către John Wesley Hyatt de la Celluloid Manufacturing Company, Newark, New Jersey Hyatt a fost de câțiva ani convins de John CARBUTT să fabrice foi subțiri de celuloid și a reușit în să producă foi transparente cu o grosime uniformă de cm, ceea ce răspundea perfect cererii pentru o nouă bază fotografică Ele au constituit, așa cum a anunțat John Carbutt în fața Institutului Franklin în noiembrie , „cel mai complet și perfect înlocuitor al sticlei descoperit până acum, pe care să se facă negative și pozitive Marele său merit nu constă numai în ușurință, duritate și flexibilitate, ci în faptul că tratamentul său în dezvoltare etc este tocmai cel al unei plăci de sticlă Când negativul este spălat, acesta este agățat de o clemă cu arc pentru a se usuca și apoi este gata pentru a fi imprimat г t John Carbutt era un fotograf englez care emigrase în America El a susținut că a fost prima persoană din Statele Unite care a fabricat plăci uscate de gelatină în , la fabricile sale din Philadelphia, iar acum ( ) a devenit prima persoană din lume care a introdus pelicule de celuloid acoperite cu emulsie, numite „Carbutt’s flexible” filme negative'/# Prețul a variat de la de cenți pentru o duzină de filme tăiate de ^ in x ^ in până la dolari de cenți pentru o duzină de inchi x t in /The Celluloid Manufacturing Company a produs in x inch foi pentru Carbutt și alți producători de farfurii, iar în primii ani ai acestui secol a furnizat-o în rulouri de ft lungime x in lățime și numai in· grosime / Cu optsprezece luni înainte ca Celluloid Manufacturing Co să-și introducă celuloidul perfect perfect pentru filmul tăiat al lui Carbutt, rev Hannibal Goodwin, tot din Newark, a solicitat un brevet (la mai ) pentru o folie transparentă din nitroceluloză și camfor, adică celuloid Afirmația sa nu a fost suficient de specifică pentru examinatorii de brevete și brevetul nu a fost acordat până în septembrie , după diferite revizuiri și întârzieri pentru care lipsa acută de bani a lui Goodwin a fost parțial responsabilă Între timp, Eastman Company cucerise piața cu o folie de nitro-celuloză similară cu cea a lui Goodwin: la ceva timp după cererea sa, hm Reichenbach de la Eastman Company a solicitat un brevet care, la fel ca cel al lui Goodwin, includea un „non-curling” strat de gelatină întărită pe spatele celuloidului Dar Reichenbach a furnizat o formulă exactă și brevetul său a fost acordat în decembrie ; filmul intrase deja în producție cu patru luni mai devreme Goodwin, pe de altă parte, nu a strâns suficienți bani pentru a se angaja în fabricarea filmului său până în și, înainte de a începe producția, a avut un accident și a murit După aceea, binecunoscuta firmă Anthony of New York a dobândit o participație de control în The Goodwin Film & Camera Co , care a început Fotografie pe film pentru a produce filmul în decembrie În același timp, au dat în judecată Eastman Kodak Company pentru încălcare, pe motiv că fabricarea lor de folie de celuloid s-a îndepărtat de formula lui Reichenbach și a fost făcută conform celei lui Goodwin A urmat un proces foarte lung, important și complicat, care a ocupat instanțele timp de doisprezece ani și a fost documentat în de pagini tipărite până în momentul în care a fost soluționat în cele din urmă, în martie Curtea de Apel nu numai că a reținut atunci că cererea lui Goodwin depusă în „a dezvăluit pentru prima dată caracteristicile fundamentale și esențiale ale unei pelicule rulabile de succes”, dar și că specificațiile sale au fost încălcate de către Eastman Company, care a fost „ordonată să facă o contabilitate și să deconteze profiturile sale din vânzarea filmului încălcat Eastman Kodak Co , care deținea un monopol virtual mondial în rulouri de film , a stabilit o înțelegere cu Ansco Company, acum deținătoarea brevetului Goodwin, pentru cinci milioane de dolari în numerar Cu acest rol de film transparent inventat de Goodwin și popularizat de Eastman, era modernă a fotografiei începuse Singura schimbare care a avut loc în materialul filmului de atunci este că nitroceluloza foarte inflamabilă a început să fie înlocuită cu acetat de celuloză neinflamabil în jurul anului O bobină de rolă de film Eastman ( de expuneri) a costat în i : ЗІ X finches s o x cm s o x /nches s Spool-urile de de expuneri au fost duble față de prețurile de mai sus În , prețul noului film cu cartuș care schimbă lumina zilei, vândut în bobine pentru expuneri, era de s pentru dimensiunea de ^ in x ^ in și d pentru dimensiunea de in x in Cele ^ in x in dimensiunea introdusă pentru prima dată cu aparatul foto Kodak No „Panoram” în și cea mai des folosită dimensiunea rolului de film în prezent, costul este d pentru o bobină cu expuneri În prețurile foliei tăiate pe duzină erau de d pentru dimensiunea de ^ in x ^ in , s d pentru cm x cm și s d pentru in x in Camere de mână, de buzunar și detective Caracteristicile noului aparat care au început să inunde piața după au fost compactitatea, simplitatea în manipulare și greutatea redusă Existau patru tipuri principale de aparat de fotografiat - cutie de schimb, revistă, rolă de film, reflex - în toate acestea era posibil să luați un număr mare de plăci sau filme în succesiune rapidă, ceea ce însemna o pregătire constantă pentru acțiune Din numeroasele dimensiuni disponibile, sfertul de farfurie s-a impus ca favoritul amatorilor din tarile anglo-saxone, cm x cm fiind echivalentul pentru amatori de pe Continent CAMERE DE SCHIMBARE În acestea, plăci de sticlă sau filme tăiate, de obicei douăsprezece la număr, erau conținute într-o cutie de schimb separată care era atașată la cameră și permitea schimbarea plăcilor la lumina zilei A fost derivată din geanta pentru schimbarea farfurii, un artificiu pus pe piață pentru prima dată (din câte se știe) de firma londoneză T ottewill în ï Prin intermediul acestei genți, care avea mâneci etanșe la lumină , fotograful ar putea transfera hârtia pregătită în diapozitiv întunecat în aer liber, iar după expunere să o transfere din nou în cutia sa prin pungă Cutia de schimb era oarecum pe liniile unei casete cu film și era de obicei echipată cu un contor automat pentru a indica numărul de plăci folosite Fiecare placă a fost conținută într-o teacă separată, iar după expunere placa a fost ridicată într-o pungă din piele moale atașată la partea superioară a cutiei și apoi manipulată în spatele tuturor celorlalte plăci, ceea ce însemna că următoarea placă era acum împinsă în focar avion Prototipul acestui tip de cutie de schimb pare să fi fost unul inventat de ja Forrest pentru procesul de hârtie în Astfel de cutii de schimb au fost, asemănătoare cu role, fabricate în diferite dimensiuni pentru a se potrivi pe spatele tuturor camerelor standard Primul pentru plăci uscate a fost brevetat de T h blair în , dar abia după introducerea unui tip îmbunătățit cu mânecă în au început să-și găsească favoarea CAMERE DE REVISTA În camerele cu reviste, un număr de plăci sau filme tăiate (de obicei, de la douăsprezece până la patruzeci) erau depozitate într-o magazie sau cameră din interiorul camerei propriu-zise, placa fiind schimbată după Fig fiecare expunere printr-un fel de mecanism, diferă în aproape fiecare model de cameră Camera revistei are un prototip mult mai devreme decât ne-am aștepta de la data la care a început să se impună Își are originea în perioada calotipului și este invenția lui Marcus sparling, c (vezi capitolul ) În unele camere de reviste, plăcile erau conținute într-o cutie canelată atașată la partea de sus sau de jos a camerei Au fost aruncați în cameră și s-au întors Camere de mână, de buzunar și detective la cutie (sau ridicat in camera si aruncat in cutie) cu ajutorul unei tije cu clesti, printr-o fanta in partea de jos sau de sus a camerei , dupa caz Următoarea farfurie a fost apoi adusă în poziție prin glisarea magaziei înainte Principiul acestui aranjament era din nou vechi - în acest caz o cerere a lui J b aranjamentul dansatorului pentru camera sa stereoscopică îmbunătățită, brevetat în septembrie În alte camere de reviste, o duzină sau mai multe plăci sau filme tăiate au fost depozitate într-o cameră din spatele aparatului Prin diferite mecanisme, uneori doar prin deplasarea camerei (de aceea acest tip a fost numit „cameră pentru revistă cu navetă”), placa expusă a fost aruncată în partea de jos a camerei, iar următoarea împinsă înainte în planul focal de un arc din spate a revistei Fig Deosebit de ingenioase au fost cele două camere de tip revistă pentru peliculă flexibilă din gelatină pe care Alfred PUMPHREY le-a brevetat în aprilie și, respectiv, noiembrie În primul, bucăți separate de film au fost ținute în siguranță în cadre fixate printr-o margine de o bandă fără capăt care trecea peste două role, similar cu aranjamentul în stereoscopii rotative Prin rotirea unui buton, o peliculă a fost adusă într-o poziție verticală în spatele lentilei și asigurată printr-un opritor; in acelasi timp un contor indica numarul filmului in pozitie Printr-o rotire suplimentară a butonului, bucata de film expusă a fost mutată mai departe și următorul cadru a intrat în loc Astfel, după douăzeci și unu de ani, s-a îndeplinit prognoza lui Herschel cu privire la „posibilitatea de a face o fotografie, așa cum ar fi, printr-o captură instantanee de a securiza o fotografie într-o zecime de secundă un mecanism prin care un placa poate fi prezentată, focalizată, imprimată, deplasată, numerotată, asigurată în întuneric și înlocuită cu alta, în termen de două sau trei zecimi dintr-o secundă ” De altfel, în paragraful de mai sus termenul foarte potrivit „snap” -shot' a fost inventat În , fabrica lui Pumphrey din Birmingham a pus în producție al doilea său aparat de fotografiat pentru revistă, „Filmograful de de ori” Întregul aparat, cu de coli Fig din film de ^ in x ^ in , cântărea doar | livre Un aparat foto de revistă care s-a bucurat de o mare popularitate în Anglia în anii po și primii ani ai acestui secol a fost „Frena” de JF Clarke ( ), introdus de producătorii R & J Beck cu sloganul „Oricine poate suna un clopot electric și rotiți o cheie puteți face poze cu acest aparat ' „Frena” a fost prima cameră de mână care a expus un pachet de filme tăiate din celuloid (patruzeci la număr, з| in x ^ in ) care au fost Fig (mai jos) Camera de fotografiat „Radial” a revistei Marion & Co , (inventată de G Dickinson) Fig Camera magazin, c Perioada gelatinei |х $ bs loin X inci lOlbs in UTILIZAREA FILMELOR DE BREVET și FILMOGRAFULUI Reduce aparatul cu placă uscată la o treime din volumul său anterior și la o optime greutatea sa anterioară Fig lui Alfred Pumphrey (Camera revistei Filmograph io-fold, crestat pentru a se potrivi în caneluri și introdus într-un suport ca un pachet de cărți de joc Ca și în cazul Kodak, fiecare expunere a necesitat doar trei manipulări din partea operatorului: înfășurarea obturatorului, apăsarea butonului și schimbarea filmului, care se făcea prin rotirea unei pârghii care schimba simultan numărul de pe indicator ROLLER-SLIDES ȘI ROLL-FILME CAMERA Acestea au înlocuit în cele din urmă camerele de schimb și camerele de revistă din cauza simplității lor încă mai mari de manipulare Filmul este înfășurat pe două bobine, iar acțiunea de înfășurare pe porțiunea expusă derulează o porțiune proaspătă pentru următoarea expunere Inițial, filmul a fost conținut într-o cutie separată - toboganul cu role sau suportul rolei - care a fost făcută în multe dimensiuni pentru atașarea la orice cameră cu placă standard george Eastman și w H WALKER a popularizat toboganul cu role când a introdus articolul produs în masă în , care transporta hârtie negativă pentru de expuneri În a fost încărcat cu peliculă de stripare suficientă pentru de expuneri, iar în anul următor cu noua peliculă de nitro-celuloză pentru sau de expuneri Dar originea toboganului cu role datează din anul nașterii lui Eastman, i Dintre mai multe mecanisme similare puse pe piață după cele ale lui Melhuish și Spencer (vezi capitolul ), trebuie menționate cele ale lui Cj Burnett ( ) și a lui Camille de Silvy ( ) Toboganul cu role de león WARNERKE, introdus în I și care conținea o bobină de film de decapare pentru de expuneri, era un dispozitiv la fel de perfect ca și al lui Walker Warnerke a fost foarte Camere de mână, de buzunar și detective Fig Camera lui Leon Warnerke și toboganul cu role, cameră pliabilă cu aspect modern, care se extindea pe o monorailă A fost primul aparat Fig care făcea un număr atât de mare de fotografii fără reîncărcare – cu treisprezece ani înainte de Kodak O altă caracteristică păstrată în majoritatea camerelor moderne cu rolă de film a fost fereastra mică (de culoare portocalie) prin care putea fi văzut numărul marcat pe film În modelul lui Warnerke din , banda de hârtie, acum redusă la patruzeci de expuneri, a fost perforată lângă margine cu o serie de găuri mici corespunzătoare lungimii fiecărei imagini Datorită hârtiei negative cu emulsie gelatină foarte sensibilă folosită acum, fereastra portocalie fusese înlocuită cu un mic sonerie de alarmă care suna în momentul în care hârtia a fost înfășurată în poziția potrivită pentru expunere În acel moment, perforația a permis unui știft de metal să intre în contact cu o baterie mică din interiorul toboganului, care producea curentul electric pentru sonerie Ideea a fost ulterior încorporată în toboganul cu role Eastman/Walker De ce, s-ar putea întreba, a lui Warnerke, sau, de fapt, oricare dintre invențiile dinaintea suportului de role al lui Eastman/Walker, nu s-a impus, dacă erau bune? Răspunsul este simplu: doar noul tip de amator de fotografiere a fost cel care a creat o cerere pentru astfel de dispozitive și doar numărul lor mare a făcut posibilă producția de masă și a redus prețul, creând în același timp o cerere pentru dezvoltare și firme de tipar (D & P ), care au preluat procesarea acestor benzi lungi incomode de material negativ Invenția care a dat cel mai mare stimul fotografiei amatorilor a fost Kodak, , introdus de George Eastman în august A redus cele zece sau mai multe operațiuni Fìg necesare până acum pentru a face o expunere la trei, a redus greutatea și volumul în aceeași proporție , dar a permis realizarea a o sută de fotografii fără reîncărcare O cameră mică și simplă de mână, care măsoară doar in x ^- in x -j in și cântărește lb oz , Kodak a fost primul aparat care încorporează un aranjament rulo-film Prevăzut cu o lentilă rectilinie cu focalizare fixă, oferind o definiție clară a tot ce depășește ft și având o singură viteză și o oprire fixă, aparatul a fost ultimul cuvânt în simplitate; Ioo poze circulare in în diametru puteau fi făcute succesiv pe folie de decapare, iar prețul de de dolari (apoi guinee), inclusiv o husă de piele, era rezonabil Astăzi [a scris George Eastman în broșura de instrucțiuni] fotografia a fost redusă la un ciclu de trei operații simple i Trage de sfoară Rotiți cheia Perioada gelatinei Settinx the ShuUer Expunerea Retragerea Dezvoltând tt dintr-o dată Piacine "DOMNIȘOARĂ Piacine Film ia Roller Slide Esaminine Negative» (trei pe o bandă) Is the smaltasi, iightest, and sim| cele zece operațiuni o expunere, noi FĂRĂ CONCENTRARE S»«e Я prin f prin > iuches FACE de toate Detective Camerele de asta doar mișcări simple NU ESTE NECESAR CĂUTARE Fig Publicitate pentru primul aparat foto Kodak, Apăsați butonul Aceasta este esența fotografiei și cea mai mare îmbunătățire a tuturor acestora; căci acolo unde practica artei era în trecut limitată la cei care îi puteau da studiu, timp și spațiu, acum este fezabilă pentru fiecare organism Aparatul foto Kodak face posibil sistemul Kodak, prin care simplul act mecanic de fotografiere, pe care oricine îl poate efectua, este separat de toate manipulările chimice de pregătire și finisare a fotografiilor pe care doar experții le pot efectua Prin urmare, acum este ușor pentru orice persoană cu inteligență obișnuită să învețe să facă fotografii bune în zece minute Nu pur și simplu pentru a face o fotografie ca un experiment, ci pentru a o repeta iar și iar cu o asemenea acuratețe încât să ajungă la o medie de peste optzeci și cinci la sută poze bune de la inceput Atractia enormă a lui Kodak pentru amatori consta în serviciul de procesare al lui Eastman; aparatul foto putea fi trimis la fabrică pentru dezvoltarea și imprimarea (sau mărirea) filmului, după care a fost returnat cu o sută de printuri montate (dacă toate aveau succes) și încărcat cu o peliculă nouă, contra unei taxe de serviciu de zece dolari Astfel, sloganul lui Eastman, „Tu apăsați butonul, noi facem restul” a fost pus în practică Declarația persuasivă a lui Eastman că „O colecție de aceste imagini poate fi făcută pentru a oferi o istorie picturală a vieții, așa cum este trăită de proprietar, care va deveni mai valoroasă în fiecare zi care trece” a fost o aplicare strălucită a psihologiei de masă în afaceri Acesta a fost și este tot ceea ce utilizatorul obișnuit de aparat foto cere de la fotografie și astfel a fost lansată fotografia modernă Camere de mână, de buzunar și detective Kodak a fost o adevărată cutie a Pandorei: metoda butoanelor a eliberat multe dintre relele de care suferă fotografia astăzi Pe de altă parte, a îmbogățit fără îndoială viața a milioane de bărbați și femei obișnuite Desigur, alți producători au încercat să profite de popularitatea lui Kodak (care a rămas timp de mulți ani singura cameră cu film rulant de pe piață, datorită monopolului virtual al lui Eastman asupra filmului rulat) producând camere de buzunar cu plăci și film tăiate și mai mici , dar în ciuda tuturor eforturilor lor, timp de cel puțin două decenii, dacă nu trei, o cameră de mână de orice marcă a fost numită popular „Kodak” CAMERE REFLEX Camerele reflex cu un singur obiectiv și cu două lentile sunt clasificate ca un grup separat, deoarece, deși au fost realizate diferit cu accesorii pentru cutie de schimb, magazie sau rulouri de film, ele sunt în principiu de o construcție diferită După cum știe fiecare fotograf, camerele reflex încorporează o oglindă fixată la un unghi de ° față de axa obiectivului Reflectează imaginea pe o sticlă șlefuită din partea de sus a camerei, permițând observarea scenei până în momentul realizării fotografiei și evitând necesitatea unei cârpe de focalizare neagră Primul care a aplicat acest principiu veche de secole a camerei obscure în scopuri fotografice a fost Thomas Sutton, care a brevetat un instrument reflex în august La efectuarea expunerii, oglinda a fost ridicată de un mâner Prima cameră reflex în care oglinda a fost deplasată automat în timpul expunerii prin conectarea cu jaluzelul pare să fi fost sd mckellen's, patentată în mai Din câte putem constata, nici camerele lui Sutton, nici cele ale lui McKellen nu a intrat in productie Una dintre primele camere reflex cu un singur obiectiv produse a fost cea de la CR Smith, patentată în Marea Britanie, Franța și Statele Unite în Era o cameră de mână pentru ! farfurii in x ¿ in , fabricate de EW Smith & Co , New York Una dintre cele mai bune camere timpurii cu un singur obiectiv, și cu siguranță cea mai rapidă, a fost „Cambier Bolton” introdus în de W Watson, Londra Acest aparat foto, bazat pe ideile fotografului FW Mills, a fost destinat fotografului serios, fiind prevazut cu o extensie dubla si lentila Rapid Rectilinear, si un obturator Thornton Pickard in plan focal care a dat viteze de la la ^qq secunde Expunerile au fost realizate automat prin apăsarea unui buton care ridica oglinda și elibera obturatorul Lentila Holostigmat', seria ia, un dublu anastigmat simetric, cu care camera a fost echipata din incolo, a facut-o cea mai rapida de pe piata, deoarece acest anastigmat a dat o definitie perfecta la deschiderea maxima a F - R & J BECK au construit în februarie prima cameră reflex cu două lentile, pentru meteorologul GM Whipple, Superintendent al Observatorului Kew Ambele lentile au fost focalizate simultan prin rotirea unui buton Aparatul foto a fost făcut pentru a lua plăci de in x · in și, cu excepția obturatorului rulant atașat lentilei de captare, nu pare să fi diferit în niciun punct esențial de camerele reflex moderne cu două lentile Mai multe camere reflex cu două lentile l-au urmat pe Beck, inclusiv „Excel Detective” realizat de armide le docte din Bruxelles ( ), „Artist's camera” al London Stereoscopic Co ( ) şi Ross & Co „Divided” ' ( ) care a fost cel mai avansat dintre toate Au fost realizate trei modele, pentru a lua un suport de role Eastman cu de expuneri, trei slide-uri duble întunecate sau o cutie de schimb care conține douăsprezece farfurii Dimensiunile celei mai mici dimensiuni, realizate pentru ^ in x in negative, au fost doar in x ^ in x !- in , și se compară foarte favorabil cu „Rolleiflex” modern Expunerile au fost realizate cu ajutorul unui jaluz montat în fața lentilei de captare Pl i Perioada gelatinei Fig CAMERE DE BUZUUNAR Multe dintre camerele promovate drept camere „de buzunar” erau de fapt camere de mână „Așa-numitele camere de buzunar sunt o amăgire, o batjocură și o capcană”, se plângea un fotograf în „O cameră cu un sfert de placă cu suport și o jumătate de duzină de plăci în toboganul întunecat cântărește aproximativ sau lbs , iar camera este atât de voluminoasă încât nu poate fi transportată într-un buzunar obișnuit Este o denumire greșită așa cum este construită în prezent Primele camere reale de buzunar au fost camera miniaturală metalică a lui Marion & Co din și „Tom Thumb” realizată de Ford din New York în jurul anului Măsurătorile externe ale acestuia din urmă au fost f in x ^ in x - ¿ in și cântărea ^ oz Ca și Kodak, avea o lentilă cu focalizare fixă, dar, spre deosebire de Kodak, a fost făcut pentru plăci, fiecare într-un suport separat pentru plăci Suprafața imaginii era de - inchi pătrați Fig Camera miniaturală metalică a lui Marion & Co , În , Eastman și-a continuat Kodak-urile în formă de cutie și pliabile cu un model de buzunar încă mai mic, mai ușor și mai ieftin, măsurând doar ~| in x -J in x ¿ in , făcând o duzină de ï T in x in imagini Pretul a fost guinee Proiectat de frank a Brownell, această cameră a fost prototipul clasei „Brownie” Acesta a încorporat o nouă caracteristică importantă - bobina ruloului de film cu încărcare la lumina zilei, care a fost inventată de Parker b CODY de la Blair Camera Co în Filmul sensibil a fost închis etanș într-o rolă de hârtie neagră (cum este astăzi); hârtia neagră era marcată cu cerneală albă cu numerele filmului, care puteau fi citite printr-o fereastră mică de celuloid roșu din spatele camerei Înainte de , suporturile pentru rulouri Eastman și Kodak-urile trebuiau încărcate în camera întunecată Din ï , pelicula de celuloid se atașase la ambele capete câțiva centimetri de hârtie neagră (ulterior pânză neagră) - un sistem folosit de profesorul EJ Marey de la Paris din - care permitea schimbarea filmelor în lumina slabă a unui camera obisnuita O blocare automată și un contor controlau cantitatea de film înfășurat și indicau numărul de expuneri care fuseseră făcute Și în alte privințe, această cameră a indicat calea către construcția modernă: a fost realizată din aluminiu (greutate doar oz) și obturatorul a fost setat și eliberat de un singur buton Măriri bune de până la in x in au fost susținute a fi posibile din negative Trei ani mai târziu, Eastman a realizat o îmbunătățire suplimentară a compactității - Folding Pocket Kodak care măsoară ï -j- in x in x -i in , făcând douăsprezece expuneri - in x in Era o cameră pliabilă cu burdufuri, placa lentilei fiind ținută rigidă de bare Camerele de buzunare pliabile nu au fost însă o noutate; mai multe mărci de farfurii uscate au fost pe piață din , cum ar fi „Eclipse” de la JF Shew & Co , „Le Merveilleux” de la J Lancaster & Son și „Academy” de la Marion & Co Camere de mână, de buzunar și de detectiv camere „de detectivi” Moda din anii și de a deghiza aproape orice obiect ca altceva nu a înflorit nicăieri mai bine decât în așa-numitele camere „detective” Termenul a fost Fig introdus inițial de Thomas Bolas în ianuarie pentru două camere de mână deghizate ale revistei pe care le-a proiectat pentru ca poliția să facă instantanee ale personajelor suspectate fără știrea lor Unul arăta ca o cutie de lemn, celălalt era sub formă de carte Ideea a prins imediat, iar câțiva producători au introdus camere de filmat mascalate în pachete, coșuri de picnic, genți Gladstone și genți de mână Aceste Fig erau de obicei camere cu un sfert de placă sau in x in camere cu reviste în intervalul până la guinee Curând, totuși, a început o nebunie pentru camerele detective de un alt tip, „aparate care puteau fi purtate de o doamnă fără a atrage atenția” Acestea erau sub formă de ochelari de operă, ochelari de câmp, cărți, ceasuri și poșete Pentru bărbați, Pls - erau sub formă de revolvere, pistoale sau ascunse în bastoane, pălării, cravate și dedesubt vesta Cele mai multe dintre acestea erau cu greu mai bune decât jucăriile Erau ieftine, fiind echipate cu lentile slabe, iar poza era mult prea mică pentru a fi de folos La fel ca înaintașii lor - camera obscura din secolul al XVIII-lea deghizate în bastoane și sub formă de carte - nu pot fi considerate echipamente adecvate Una dintre cele mai vechi și mai populare camere detective a fost camera pentru vestă inventată de Robert d gri din New York în și brevetat în Statele Unite și Marea Britanie la iulie A fost fabricat de CP Stirn, New York Instrumentul metalic plat, circular, cu un diametru de cm, era purtat sub vestă, cu lentila cu focalizare fixă ieșind printr-una dintre butoniere Șase imagini circulare fiecare in în diametru au fost făcute pe o placă uscată de gelatină, care a fost rotită de un buton care ieșea printr-o altă butoniere Expunerile instantanee se făceau trăgând o sfoară în buzunarul pantalonilor LOUIS VAN :\ECK CONSTRUCTOR BREVETÉ D'APPAREILS PHOTOGRAPHIQU ES d ii Bnvcre USINE à MERXEM taiafogue ©eecripiif D' APAREILS \ MAIN DITS DETECTIVI BRUXELLES IMPRIMERIE ARTISTIQUE "HELIOS" », ru:, oe t i :i ъ:·:, J Fig Camera detectivă a lui Enjalbert sub formă de pachet, Fig Pagina de titlu a catalogului Van Neck de camere de mână, c \fapôorp, i Perioada gelatinei Pis , În camera cravată a lui e bloch, Paris, , obiectivul arăta ca un ac de cravată The câte șase farfurii de - cm x - cm ( inch pătrat) au fost mutate în poziție în spatele acestuia prin rotirea butonului Obturatorul a fost eliberat prin apăsarea unei supape de aer care era ascunsă într-un buzunar de vestă Bloch a inventat, de asemenea, o cameră metalică stereoscopică în Pl , sub formă de ochelari de câmp, „Le Physiographe”, care a fost fabricată în Franța și brevetată în Marea Britanie la octombrie Conține două lentile Rapid Rectilinear cu focalizare fixă într-un ochi tub în unghi drept față de ocularul care este prevăzut cu un vizor Celălalt tub formează un magazin care conține plăci de sticlă de -i-in x in Fiecare dintre imaginile duble măsoară t in x in Camera lui Herman Casler „Presto” ( ), produsă de EB Koopman, New York, arată mai degrabă ca un ceas cu alarmă Această cameră minusculă din metal ia patru i-!-in plăci de sticlă pătrate sau pot fi încărcate cu rolă de film pentru de expuneri Are o lentilă cu focalizare fixă cu trei diafragme Pl Camera „Ticka” a lui M niell, patentată la octombrie și introdusă de Houghtons Ltd, Londra, trei ani mai târziu, arată ca un ceas Face de poze pe mm rola-film Contorul automat este cuplat cu cheia pentru bobinarea filmului Timpul și expunerile instantanee pot fi luate cu lentila cu focalizare fixă care se află în poziția butonului de înfășurare al „ceasului” Pl Camera cu bastoane inventată în a fost introdusă pe piață de A Lehmann, Berlin, în Camera de alamă care măsoară ^ in x j in x in se înșurubează pe baston, formând mânerul acestuia Bagheta goală acționează ca o magazie de film pentru bobine de film de de fotografii, fiecare măsurând in xi in , despre care se spune că măresc satisfăcător până la in x inch Obiectivul cu focalizare fixă are un simplu obturator, expunerile făcându-se trăgând o sfoară În , la Paris a fost introdusă camera „monoculară” sub forma unui mic telescop manual sau spion Avea o lentilă „Stylor” de H Roussel, Paris, F - , distanță focală inch Au fost trei viteze de expunere, , · %, gO secundă și scară pentru i metru până la infinit Aparatul de fotografiat avea un suport pentru pachet de film pentru fotografii de in x ^ in , care au fost realizate în unghi drept față de direcția în care este îndreptat aparatul , pentru a nu atrage atenția subiectului Paisprezece ani mai târziu, o cameră similară a fost introdusă de Zeiss Ikon, Germania, sub numele de „Ergo” Cea mai amuzantă dintre aceste camere de detectiv a fost poate căciula fotografică - ideea excentrică a unui englez timid care a explicat că în Londra există multe priveliști și clădiri pe care și-ar dori să le cuprindă „dar să nu îndrăznească de frica unui public minor” S-a gândit să depășească dificultatea încadrându-se în acel articol adesea abuzat, pălăria, un aparat de fotografiat mic, atât de mic încât ar crește greutatea pălăriii doar cu sau oz, și totuși i-ar permite să facă poze „ascunse de privirea vulgară” ' El a propus să acţioneze obturatorul care ascundea orificiul mic din coroana pălăriei, trăgând un cordon Vernon Heath a garantat că această sugestie originală a fost de fapt îndeplinită, adăugând „Într-un buzunare de la piept al hainei sale baie [sensibilizantă] și în alta o baie de dezvoltare prevăzută cu sticlă galbenă Şi cu asemenea mijloace a reuşit să obţină poze ' Cu toate acestea, ideea a fost uitată, iar camera cu pălărie părea o noutate uluitoare când un fotograf amator j de gâtul Bruxelles-ului l-a reintrodus în Aparatul său a încorporat o magazie pentru douăsprezece plăci i! în pătrat Obiectivul era un Steinheil aplanat, cu o distanta focala de -! Alte camere cu pălărie au fost introduse de Fig Luders of Gorlitz ( ) și de Adams & Co din Londra ( ) Cu ajutorul unui aparat de fotografiat ascuns în căciula sa de cilindru, în care făcuse o gaură pentru obiectiv, fotograful de presă englez Arthur Barrett a reușit în să ia în secret pe Pl o serie de prim-planuri foarte expresive ale liderilor sufragetelor aflate în bancă la Camere de mână, de buzunar și detective Fig Adams & Co 's hat camera, ST HIS se pliază în interior la fel ca o pălărie obișnuită de operă, iar lentila poate fi îndepărtată într-o clipă, potrivindu-se simplu cu o îmbinare cu baionetă Face fotografii x | și este echipat cu o lentilă rectilinie de cea mai bună calitate, care funcționează la //it Obturatorul funcționează în slotul diafragmei și urnă, precum și expuneri instantanee Este furnizat și un ecran de focalizare Acesta este într-adevăr un instrument bun și nu trebuie să fie clasificat cu așa-numitele camere foto de timbru poștal mici, cum ar fi eșarfa, poșeta și butoniera Luând I x | devine un instrument util Sunt trimise toate gata de montare sau le montam gratuit dacă este trimisă pălăria, Preț ¡ £ · plasă, cu două Slide· Extra Blide·, ♦/ fiecare Bow Street Magistrate's Court, Londra, care a făcut furori din moment ce fotografia este interzisă în tribunalele britanice Aceste camere detective au indicat calea către camera miniaturală, deși „Leica”, primul instrument științific de precizie, a ajuns abia în Când camera detectiv „Demon” a fost făcută reclamă în , unele dintre afirmațiile făcute pentru aceasta păreau incredibile și probabil erau mai mult în domeniul fanteziei decât al realității, totuși, după cum știe toată lumea, camera modernă în miniatură realizează într-adevăr astfel de minuni La lumina zilei, la lumina gazului, la soare, la ploaie, fiecare demon credincios funcționează la fel: și umple cu Ufe pagina albumului în timp ce Five Guinea Cameras geme de furie Nu, mărime i, preț s Dimensiunea nr , Pret ios d Camera „Demon” sfidează detectarea și poate fi secretată sub vestă, în buzunarul ceasului sau ascunsă în mănușă Este realizat în întregime din metal, frumos placat și cântărește sub oz Nicio mișcare nu este prea rapidă pentru el, calul de curse la cea mai mare viteză, zborul păsărilor, chiar și fulgerul în sine Prin simpla apăsare a declanșatorului se face fotografia; prin urmare, orice persoană îl poate folosi, nefiind necesare cunoștințe de fotografie, deoarece, spre deosebire de alte camere, nu necesită focalizare, nici suport, nici ajustare, nici diapozitive întunecate, totuși sute de plăci pot fi transportate și expuse în succesiune rapidă Camera „Demon” poate fi folosită pe promenadă, în tribunale, biserici și vagoane de cale ferată; de asemenea, în cazurile de încălcare a promisiunii și divorț; de fapt, în toate momentele incomode, când ne așteptam mai puțin A intra în istoria numeroaselor camere realizate în scopuri specializate, cum ar fi camere panoramice, camere cu ștampile, camere polifotografice și camere automate, ar depăși cu mult scopul acestei cărți Foto-automatul cu monede introdus de Carquero & Guillaumot la Expoziția Internațională de la Paris, I , a fost precursorul cabinelor foto de astăzi și a lucrat pe același principiu Perioada gelatinei S-a spus suficient pentru a arăta că industria s-a bucurat de cel mai mare boom pe care l-a avut vreodată Pe piață au apărut aproape în fiecare săptămână aparate noi, căci și rândurile fotografilor s-au umflat de la săptămână la săptămână Iar finalul era încă imprevizibil Obloane În timp ce înainte de , în general, era suficient să se folosească un capac pentru obiectiv, o clapă metalică fixată pe obiectiv sau un dispozitiv similar, obturatoarele cu acțiune rapidă cu viteze variabile trebuiau folosite împreună cu noul material negativ rapid și cu dimensiuni mici ale camerei Numai împreună cu aceste camere mici, și în special cu camerele binoculare, au fost necesare obturatoarele în timpul perioadei de colodion Un obturator mecanic constând dintr-un disc de metal rotativ cu o deschidere în el și fixat de un arc spiralat, a fost introdus de Adolphe bertsch din Paris în i jb dancer a patentat o versiune îmbunătățită în i cu trei deschideri diferite dimensiuni care acționează ca opritoare În anii și au fost construite obloane ingenioase sub formă de segmente metalice sau discuri rotative fixate de arcuri și eliberate de un bec pneumatic, obloane pneumatice de ghilotină și jaluzele rulante Toate erau fixate în fața lentilei, și dădeau viteze variabile de la i la secundă în funcție de gradul de presiune pneumatică sau de tensiunea arcului La camerele de mână, obturatoarele grele de cădere și clapete au fost în curând înlocuite de obturatoarele cu diafragmă sau sector încorporate în obiectiv - de obicei, între combinațiile de obiective Oblonul Compur conceput de firma din München Friedrich Deckel în a fost o dezvoltare a oblonului compus anterior al aceleiași firme ( ) Astăzi este adaptat universal pentru camere de mână de bună calitate, care permit expuneri de până la secundă Obturatorul cu plan focal, care este încorporat în toate camerele moderne de mare viteză, este un obturator în spatele obiectivului Originea acestui obturator este adesea atribuită în mod eronat fotografului german Ottomar Anschütz, deoarece el l-a inclus în brevetul său de cameră din , iar CP Goerz a montat ulterior populara cameră de presă Goerz/Anschütz (vezi capitolul ) cu un astfel de obturator Dar obturatorul în plan focal cu fantă variabilă datează din și este invenția lui William England Anglia l-a folosit pentru vederile sale instantanee ale străzii cu plăci uscate cu tanin și el a descris mecanismul acesteia Societății Fotografice din Londra în aprilie Șaptesprezece ani mai târziu, BJ Edwards a reintrodus obturatorul în plan focal ca fiind cel mai potrivit pentru plăcile rapide de gelatină, demonstrându-l înainte Societatea Fotografică de Sud a Londrei în noiembrie i EXPUNOMETRE În perioada de colodion, expunerile erau încă măsurate în minute; ele puteau fi judecate după experiență, în măsura în care fiecare fotograf a folosit și, într-adevăr, și-a făcut propriul strat sensibil, an de an Faptul că în perioada gelatinei expunerile au scăzut la fracțiuni de secundă probabil că în sine nu ar fi cauzat probleme, deoarece marea majoritate a camerelor de amatori erau echipate cu obturatoare foarte simple, cu trei sau patru viteze, care erau setate conform vremea, ora din zi și tipul de subiect - foarte mult așa cum sunt astăzi Nu, dificultatea care l-a îngrijorat pe fotograful serios a fost imposibilitatea de a cunoaște viteza negativului pentru că nu exista o standardizare între producători Plăcile și filmele nu erau marcate cu numere de viteză și existau mari variații între diferitele mărci și chiar între loturile de producție ale aceluiași producător Dr Ferdinand HURTER, un chimist elvețian care lucrează în Anglia începând cu , și colegul său vero charles driffield au fost, de asemenea, fotografi amatori și au încercat să rezolve problema vitezei După ce am conceput mai întâi un actinograf-un fel de Camere de mână, de buzunar și detective calculator cu regulă de calcul bazat pe anumiți factori cunoscuți - în cele din urmă, în , au găsit o metodă de determinare a sensibilității unei plăci fotografice prin expunerea acesteia la o serie de lumini de intensități cunoscute și măsurarea densităților obținute la dezvoltare (curba gamma) Cercetările lor bazate pe numeroasele diagrame pe care le elaboraseră au fost publicate în și au pus bazele foto-sensitometriei Pe continent, un alt sistem introdus în de Julius Scheiner, profesor de astro-fizică la Berlin, și elaborat de Eder patru ani mai târziu, s-a impus până când a fost înlocuit în jurul anului de scara DIN (Deutsche Industrie Norm), și în SUA pe scara ASA (American Standards Association) În sistemul Scheiner a fost folosit un disc rotativ, ale cărui segmente numerotate au fost gradate de la lumină la întuneric într-un anumit raport A După expunerea de o secundă de către o flacără standard de lumânare la o distanță de metru, ultimul număr care era lizibil pe negativ atunci când era plasat pe hârtie albă indica viteza acelui material negativ Mult prea științifice și complicate pentru a fi folosite de fotograful însuși, aceste sisteme de evaluare a vitezei au fost folosite de producători, care marcau pachetele de plăci și filme conform numerelor de viteză H & D sau Scheiner, sau uneori ambele Pentru fotografi înșiși, cea mai simplă formă de expometru a fost tabelul de expunere de tipul conceput pentru prima dată de DW Seager la începutul perioadei de dagherotip Alții erau calculatoare de expunere bazate pe actinograful lui Hurter și Drif-field Un al treilea grup sunt expometrele chimice, în care o bandă de hârtie cu clorură de argint este întunecată În expometrul „Standard” al lui Alfred w atkins, brevetat la ianuarie și fabricat de R Field & Co din Birmingham, intensitatea luminii a fost măsurată prin sincronizarea numărului de secunde necesare pentru a întuneca hârtia de test cu clorură de argint la o nuanță standard dată Instrumentul, sub forma unui tub, purta o rolă minusculă de hârtie în interiorul capacului, suficientă pentru câteva sute de citiri Secundele au fost măsurate prin balansarea celuilalt capac pe un lanț atașat de acesta, ca pe un pendul, fiecare leagăn dublu durand o secundă Odată stabilită intensitatea luminii, timpul de expunere a putut fi calculat prin intermediul unor inele rotative fixate în jurul cilindrului de alamă al tubului atunci când se setează pentru viteza plăcii, diafragma utilizată și timpul actinometrului Calculatorul de expunere al lui dr Scott brevetat la octombrie și fabricat de Britannia Works Co consta din cinci inele de aluminiu rotative concentrice marcate cu diverse date din care expunerea putea fi calculată pe principiul regulii de calcul Favoritele amatorilor până la mijlocul anilor au fost contorul „B” al lui Alfred Watkins, brevetat la decembrie , și c expometrul „Infailibil” al lui Wynne ( ) Ambele instrumente aveau forma unui ceas și înregistrau puterea luminii pe o bandă de hârtie cu clorură de argint; după aceasta, „ceasul” a fost setat pentru gradul de viteză atribuit diferitelor mărci de plăci și filme pe un card special de viteză furnizat cu instrumentul, timpul actinometrului și numărul diafragmei, iar apoi timpul de expunere a putut fi citit În sfârșit trebuie menționat expometrele optice sau vizuale în care obiectul de fotografiat este observat printr-un ocular, care conține de obicei un pahar albastru cu gradații numerotate de ton de la deschis la întuneric Din ultimul număr încă vizibil, expunerea poate fi citită atunci când instrumentul a fost setat pentru ceilalți factori cunoscuți Primul dintre expometrele optice a fost realizat de c P GO erz și a fost introdus cu camera de presă Goerz/Anschütz în O altă marcă binecunoscută a fost „Actino-fotometru” de la Heyde, Cel mai cunoscut înainte de al Doilea Război Mondial era tot de design german, „Bewi” fabricat la München În ciuda expunemetrelor bazate pe celule foto-electrice de selenit, dintre care primul a fost contorul american Weston, în , contoarele optice sunt încă necesare în fotografia de arhitectură, fiind mai fiabile pentru citirile de expunere lungă în interioare întunecate Fotografie cu buton Anul i constituie un punct de cotitură în evoluția fotografiei fără paralel în întreaga sa istorie Emulsia de gelatină a produs schimbări revoluționare în fiecare sferă a fotografiei Plăcile rapide (și în curând filmele rulante) împreună cu camerele de mână și de buzunar au deschis ușa miilor de amatori care până acum fuseseră descurajați să învețe să facă poze Anterior, fotograful avea nevoie de o cameră întunecată și trebuia să cunoască temeinic regulile de focalizare și relația dintre deschiderile obiectivului și lumină, petrecând săptămâni întregi învățând dezvoltarea, fixarea, imprimarea, tonifierea și montarea, înainte de a putea da rezultate bune ; În vremuri, era considerat o erezie folosirea oricărui preparat care nu era făcut de fotograf însuși „Fotografului modern nu-i plac manipulările complicate”, scria Leon Warnerke „El vrea doar să obțină un rezultat cât mai bun cu cât mai puține probleme Dacă vreun geniu bun ar trebui să realizeze visul fotografic al modernului entuziast, cred că va fi un fel de tabatură cu un mâner minuscul, a cărui revoluție ar produce imediat o fotografie mare deja terminată, montată și înrămată! Fotografia devenise atât de ușoară încât toți cei care încercau puteau produce un rezultat de vreun fel Tot ce trebuia să facă începătorul era să cumpere una dintre noile camere mici, să o încarce cu un pachet de plăci sau o peliculă, să apese un buton și să lase revelarea, imprimarea sau mărirea la unul dintre noile dezvoltări și imprimare ( D & P ), care l-au scutit de toate problemele și i-au asigurat cele mai bune rezultate posibile Au dispărut vremurile de bătaie de cap în camerele întunecate și odată cu ele au dispărut spiritul și entuziasmul primilor pionieri, care s-au simțit îndemnați să facă poze, oricât de dificilă ar fi sarcina; a dispărut spiritul de descoperire, de experimentare, fascinația de a vedea imaginea apărând încet ca prin magie în baia în curs de dezvoltare Amatorul înflăcărat a lăsat locul noului om-mașină, mulțumit să urmeze implicit instrucțiunile producătorului și bazându-se pe aparatul foto și pe firmele D & P pentru a-i face pozele Sloganuri publicitare precum „Nu sunt necesare cunoștințe anterioare de fotografie Oricine poate face poze prezentabile chiar de la început, fără măcar să murdărească degetele”, a făcut multe pentru popularizarea – și decadența ulterioară – a fotografiei În afară de un mic grup de amatori serioși care au început mișcarea estetică în fotografie (vezi capitolul ), majoritatea pasionaților noilor aparate foto erau complet lipsiți de pregătire și simțire artistică Pentru ei, fotografierea instantanee era o distracție și au zdrobit farfurii și rulouri de film, pentru că în mâinile lor aparatul de fotografiat a devenit o simplă jucărie și a încetat să mai fie un mijloc de exprimare Efectul negativ al facilitării de a realiza un număr mare de fotografii a fost prevăzut încă de la început de omul de știință Sir W de W Abney: „Whatever little notations of art a person Fotografie cu buton ar putea avea în capul lui ar fi cu siguranță alungat din ea, pentru că știrea că ar putea face un număr aproape nelimitat de poze l-ar determina să expună o foaie cu fiecare ocazie posibilă și, probabil, % din ceea ce a obținut ar fi complet producții neartistice „ Pentru prima dată în istoria sa, totul despre fotografie a fost produs în masă, de la aparate, plăci, filme și hârtie, până la imaginile în sine Odată ce producătorul a descoperit o mină de aur la milioane de amatori din întreaga lume, ei au exploatat credulitatea prin publicitate pricepută și vânzări de gadgeturi de prisos despre care susțineau că ar da rezultate mai bune În ultimii optzeci de ani, industria fotografică a devenit una dintre cele mai mari și mai bogate din lume, deși industria a făcut până acum relativ puțin pentru a ridica standardul fotografiei Producția în masă a făcut materialele simple și ieftine și nicio activitate nu este mai bine adaptată decât fotografia pentru a cultiva puterile de observație, dar această cultivare necesită atenție și reflecție Oricât de simplă ar fi manipularea, nu există o scurtătură către cunoaștere Gândirea și grija individuală sunt la fel de vitale pentru producerea de fotografii bune ca și pentru succesul în orice altă meserie Subiectele din gama fotografului amator sunt atât de diverse, iar aspectele chiar și ale unui subiect atât de numeroase, încât nevoia de instruire capătă o importanță mai mare ca niciodată, totuși accentul principal este pus pe echipamente și materiale, iar acest lucru a dus la un deteriorarea standardelor, în loc să crească producția de fotografii bune proporțional cu numărul de utilizatori ai camerei Până în , dezvoltarea fotografiei de amatori fusese foarte graduală Primul impuls a venit, fără îndoială, din inventarea fotografiei cu colodion și din prezentarea fotografiilor la Marea Expoziție din i i Renunțarea parțială de către Talbot la drepturile sale de brevet în iulie și, mai mult, eliberarea completă a fotografiei de cătușele brevetului său la sfârșitul lui au marcat a doua etapă Odată cu introducerea plăcilor uscate cu gelatină și a camerelor foto de mână în anii , fotografia ca o distracție populară a devenit o mișcare de masă Pentru fiecare amator care s-a plimbat în fotografie în vremurile vechi cu plăci umede, acum erau mii care, datorită plăcilor uscate, filmelor rulante și camerelor ieftine de mână, aveau posibilitatea să urmeze acest hobby fascinant, iar în rândurile lor veneau recruți în fiecare zi , Emile Zola s-a apucat de fotografia cu buton cu puțin înainte de exilul său în Anglia ( ), folosind un cm x cm aparat foto Mai târziu și-a cumpărat o cameră panoramică Kodak cu care a luat vederi ale Senei și Auvergne Un amator pasionat, Zola tr^d Are mâna pe toate - portretele familiei și prietenilor săi, natură moartă și subiecte arhitecturale George Bernard SHAW a recunoscut autorilor că binecunoscuta sa comparație - „Fotograful este ca codul, care depune un milion de ouă în comanda asta Ce, sau cine, v-a determinat să vă ocupați de fotografie și la ce dată? ЦкЛхД tr K cu ¿AUcSmulÍ uAnyL , (X 'mudíet J CL Kx СхмггиЛЛ ito Fig Motivul lui Shaw pentru fotografiere, Perioada gelatinei one may be hatched” – se baza pe experiența personală Când a fost întrebat ce l-a determinat pe Fig să se apuce de fotografie în , el a răspuns obișnuit lui Shavian: „Întotdeauna mi-am dorit să desenează și pictează Nu aveam nicio ambiție literară: am aspirat să fiu un Michael Angelo, nu un Shakespear [sic] Dar nu puteam să desenez suficient de bine pentru a mă satisface; iar instrucțiunile pe care le puteam primi erau mai proaste decât inutile Așa că, când plăcile uscate și butoanele au intrat pe piață, am cumpărat o cameră cu cutie și am început să apăs pe butonul Asta a fost în ' Următoarele cifre luate din The British Journal Photographic Almanacs indică creșterea mișcării amatorilor SOCIETATE FOTOGRAFICE SAU CLUBURI CAMERA Anul Marea BritanieStatele Unite * nu mai sunt listate ★ În acest an existau doar de societăți continentale Luând cifrele recensământului britanic și american, constatăm că creșterea numărului de profesioniști ai fotografiei nu a fost nicidecum proporțională cu creșterea fotografiei de amatori MAREA BRITANIE STATELE UNITE Anul BărbațiFemeiTotalAnulTotal I Aceste cifre nu țin însă cont de legiunea de fotografi itineranti sau de cei care combinau fotografia cu meseria și nici, bineînțeles, de miile de oameni care erau angajați de firme fotografice în tipărire, montaj, retușuri etc , care sunt enumerate în diferite categorii Nu am găsit cifre comparabile pentru Franța, dar s-a afirmat în octombrie că atunci existau aproximativ de profesioniști în Franța și un număr de peste zece ori mai mare de amatori, dând industriei fotografice o cifră de afaceri de până la de milioane de franci anual Progresul rapid al fotografiei în Germania între și este indicat de următoarele statistici În existau afaceri exclusiv fotografice care dădeau locuri de muncă la de persoane Douăzeci de ani mai târziu, de unități au angajat i persoane Berlinul a preluat în mod natural conducerea în această creștere a Fotografie cu buton fotografie Împărțirea cifrelor în angajați de sex masculin și feminin dezvăluie o creștere relativ mai mare a forței de muncă feminine acolo decât în restul orașului Germariy BERLIN TOATA GERMANIA Anul BărbațiIVomenTotalBărbațiiFemeiTotal Datorită numărului crescut de fotografi, concurența a devenit mult mai intensă și a dus la subcotarea taxelor și a rezultat o mare depresie în fotografia profesională În anii anteriori, un fotograf cu o afacere moderat liniștită, care lua aproximativ douăzeci și cinci de persoane pe săptămână, își putea câștiga un trai confortabil pentru el și familia lui; acum a constatat că, cu aproximativ același număr de ședințe pe zi ca atunci când avea pe săptămână, venitul său net era mai mic decât înainte În afară de competiția profesională, s-au făcut plângeri amare împotriva amatorilor care concurau nedrept cu profesioniștii și, de asemenea, au scăzut standard Numai profesioniștii de top nu au fost afectați de această tendință, dar chiar și „pentru ei zilele boom-ului de care se bucuraseră fotografii de portret în i os s-au încheiat, să nu se mai întoarcă niciodată În s-a estimat că în Marea Britanie existau patru milioane de fotografi amatori sau, aproximativ vorbind, un utilizator de carnera la fiecare zece din populație Conform Photographic Information Council, existau milioane de fotografi amatori britanici în , care cheltuiau un sumă record de de milioane de lire sterline și realizează aproximativ de milioane de fotografii anual Una din trei dintre acestea era de culoare (În , raportul era doar unul din ) În același an, , în Germania de Vest au fost făcute o mie de milioane de fotografii Raportul dintre culoare și monocrom a fost același ca în Marea Britanie Jerome Ellison de la The Saturday Evening Post a compilat recent câteva statistici interesante despre condițiile din America Potrivit lui Ellison, fotografi amatori din State cheltuiesc de milioane de dolari pe an pe materiale și echipamente fotografice și dețin de milioane de camere - un utilizator de cameră la fiecare cinci din populație Dintre aceștia, doar o minoritate de aproximativ de adulți și adolescenți constituie nucleul mișcării fotografice non-profesionale în aproximativ de cluburi de cameră Cam tot atâtea licee americane au cluburi de cameră proprii O altă sursă afirmă că în Statele Unite erau de milioane de amatori și de fotografi profesioniști în Producția lor totală a fost estimată la două mii de milioane de fotografii: ce proporție dintre ele merită să fie privite de oricine, cu excepția realizatorilor lor, trebuie lăsată la imaginație Fotografie prin lumină artificială Încă din primele zile ale fotografiei s-au făcut încercări de a realiza fotografii cu lumină artificială pentru a scurta expunerea și, de asemenea, pentru a permite realizarea de portrete în zilele plictisitoare și după-amiaza târziu Deși numai plăcile de gelatină rapide au făcut acest lucru posibil pentru adoptarea generală, paginile următoare oferă un rezumat al unor experimente timpurii notabile cu diferite forme de lumină artificială, care în etape progresive au pus bazele aplicării sale după LUMINA OXY-HIDROGEN (LUMINĂ) l Livre IBBETSON de la Instituția Regală Politehnică, Londra, în iarna și primăvara anilor - a experimentat cu lumina oxi-hidrogen - un jet de oxigen proiectat printr-o flacără de hidrogen care lovea un disc sau un cilindru de var, care a devenit strălucit incandescent El a reușit să realizeze în mai puțin de minute un dagherotip al unei bucăți de coral mărită de ^- ori la microscop - un subiect despre care spunea că ar fi necesitat de minute la lumina soarelui Unul dintre j Cele mai populare demonstrații ale procesului de dagherotip ale lui F goddard în timpul prelegerilor sale de la Instituția Regală și Instituția Politehnică din martie a fost să fotografieze un bust alb la lumina oxihidrogenului cu o expunere de minute Două luni mai târziu, Antoine claudet a făcut un pas mai departe, făcând portrete din viață cu ajutorul luminii oxi-hidrogen în secunde Aceasta și alte surse de lumină artificială „folosite pentru a face portrete noaptea” au fost brevetate de el la decembrie Aceste exemplare au fost expuse la Instituția Regală ca o curiozitate care demonstrează vitezele relative ale metodelor de accelerare ale lui Goddard și Claudet, mai degrabă decât sugerând aplicarea reflectoarelor în portret Claudet a recunoscut că lumina era prea dură, rezultând fețe albe ca creta LUMINĂ PIROTEHNICĂ „Photogen” al lui JOHN Moule (patentat în februarie ) era mai potrivit pentru fotografia de portret Un compus pirotehnic care dă o lumină alb-albăstruie strălucitoare (lumina Bengală) a fost ars într-un felinar mare hexagonal cu laturi de sticlă Timpul de ardere a fost de aproximativ i secunde, timp în care expunerea a fost finalizată; fumii erau scoși pe fereastră de o țeavă de sobă Un ecran de sticlă albastră l-a adăpostit pe model de lumina orbitoare și a atenuat efectul Compusul pirotehnic a fost ieftin (aproximativ d pe expunere), iar oferta lui Moule profesiei de a face un portret specimen pentru secunde astfel încât să vadă rezultatul înainte de a plăti £ ios căci aparatul i-a dovedit încrederea, iar portretul pe timp de noapte a devenit pentru o vreme un roman Fotografie prin lumină artificială atracţie La expoziția Societății Fotografice din februarie , inventatorul a arătat cinci ambrotipuri „luate noaptea de lumină artificială” „Portrete hidoase, îngrozitoare și ca mormânt”, a comentat un critic, dar aceasta poate fi o opinie cu prejudecăți, pentru că în timpul iernii anilor - nu mai puțin de de portrete au fost realizate la lumina Photogenului, „Minunea specială a epocii” -Rivalul Soarelui' Un fotograf a susținut că a făcut mai mult de șaizeci de portrete într-o singură seară În zilele pline, Moule obișnuia să invite clienții să se întoarcă seara pentru a le putea fotografia la lumina Photogenului LUMINA DE MAGNEZIU În profesorul Robert Wilhelm Bunsen din Heidelberg și (domnul) Henry Roscoe din Manchester, timp de câțiva ani colaboratori în cercetări fotochimice, au raportat Societății Regale despre luminozitatea extremă și calitățile actinice ale arderii firului de magneziu și valoarea acestuia ca sursă de lumină pentru fotografie Lucrarea lor a atras atenția lui Edward Sonstadt din Manchester, care s-a pus pe treabă pentru a produce metalul într-o formă comercializabilă El a obținut brevete pentru metodele de fabricație în și când a fondat Magnesium Metal Company în Salford El i-a prezentat lui Faraday una dintre primele bucăți de metal purificat la Instituția Regală, unde elementul fusese descoperit de Sir Humphry Davy în În decurs de un an, compania a reușit să producă sârmă subțire de magneziu la un preț de d un picior ( o uncie) și, mai târziu, magneziu sub formă de panglică, pe care fotograful de la Manchester Alfred Brothers îi găsise mai eficient Firma a realizat și primul suport pentru arderea sârmei La februarie , profesorul Roscoe a citit o lucrare „Despre utilizarea luminii sârmei de magneziu ca agent fotografic” în fața Societății Literare și Filosofice din Manchester, iar la februarie Alfred Brothers a realizat primul portret după această nouă lumină, şef fiind Roscoe Sârma a fost arsă la o distanță de ft și s-a spus că negativul este egal cu orice obținut de lumina soarelui Pe martie, lucrarea lui Roscoe și experimentul lui Brothers au fost comunicate de Sir David Brewster la o reuniune a Societății Fotografice din Scoția din Edinburgh în prezența lui Fox Talbot, iar la încheiere, John moffat a făcut un portret al lui Brewster și Talbot cu o expunere de de secunde La mai , Alfred Brothers l-a fotografiat pe Faraday cu noua lumină artificială, după o prelegere susținută de Roscoe la Royal Institution din Londra Cu o zi înainte, A Claudet făcuse o demonstrație în fața Societății de Arte din Londra, de către fotografiend un bust din marmură albă al Prințului Albert în de secunde Întrucât metalul era încă produs doar în cantități mici, prețul a rămas ridicat; abia în , când prețul a scăzut la o uncie (argintul costa atunci doar o uncie) când noua sursă de lumină a devenit disponibilă în general, una dintre cele mai vechi utilizări non-fotografice ale sale fiind iluminarea lucrările de excavare aflate atunci în derulare pe tunelul Mont Cenis Prima utilizare subterană a luminii de magneziu pentru fotografie a fost demonstrată de Alfred Brothers când, la începutul anului , a făcut o fotografie stereoscopică în mina de cărbune Blue John din Derbyshire În mai , Frații Jackson din Oldham, la cererea Societății Geologice din Manchester, au avut patru vederi în mina Bradford Colliery, dar din cauza fumului dens din sârma de magneziu din tunelul înalt de picioare nu a mai putut fi luată Arzând un fir triplu de sârmă de magneziu și folosind camera sa în miniatură (vezi capitolul ), Astronomerul Regal pentru Scoția, c Piazzi smyth, a ajuns la expuneri aproape instantanee când fotografia interiorul Marii Piramide în Perioada gelatinei Februarie Dar din nou aici fumul - marele dezavantaj al arderii magneziului - a persistat ore întregi în camerele Piramidei, limitând numărul de poze la una pe zi În anul următor, Charles Waldack din Cincinnati a făcut o serie de fotografii stereo în Peșterile Mammoth, Kentucky, în condiții extrem de dificile, pentru că explorarea peșterilor a implicat mult alpinism, târâș și stoarcere prin locuri stâncoase și alunecoase Waldack și cei doi însoțitori ai săi, Proctor și O'Shaughnessy, au luat cu ei două camere stereoscopice, un reflector mare de in x in și o serie de altele mai mici, în care a fost ars magneziul Au fost necesare zece până la de conici de magneziu pentru o imagine ( de conici fiind echivalent cu lb de magneziu), în funcție de faptul că subiectul a fost un detaliu sau o vedere generală Pentru a evita imaginile plate, două treimi din sursa de lumină au fost aranjate pe o parte a camerei și o treime pe cealaltă Datorită mersului lung până la locul operațiunii și aranjamentului fiecărei imagini, a fost posibil să se realizeze doar două sau trei negative pe zi Cu o ocazie, petrecerea a petrecut de ore în peșteri, pătrunzând la mile de la intrare Când E & H Anthony din New York au publicat aceste fotografii stereo Pl , ele au fost considerate ca un miracol al fotografiei Ceea ce este posibil în subteran ar trebui să fie posibil și deasupra solului, gândi George Kendall Proctor El a proiectat un studio asemănător unei peșteri, cu tavan și pereți curbați, pentru a reflecta lumina de magneziu asupra persoanei, și chiar a plecat pe cheltuiala brevetării acestui aranjament în decembrie Cu toate acestea, nu cunoaștem un singur studio în care Lumina cu magneziu era folosită în mod regulat, căci, în afară de faptul că era o iluminare prea dură pentru portrete, rămânea totuși dificultatea de netrecut de a scăpa de fumul alb Prin urmare, utilizarea luminii cu magneziu a rămas limitată la locurile în care nu exista altă alternativă Plăcile cu emulsie de gelatină în combinație cu pulbere de magneziu au făcut totuși posibilă realizarea de fotografii de grup și, mai târziu, de fotografii ale meselor și balurilor - de genul de funcții, de fapt, în care lanterna ar fi folosită astăzi Denumirea „lanterna” a intrat în uz odată cu introducerea magneziului sub formă de pulbere în , pentru că acesta se aprinde într-o clipă, în special atunci când este amestecat cu anumite alte substanțe chimice pentru a crește puterea actinică a luminii și a accelera blițul Unele dintre aceste amestecuri erau extrem de periculoase (unii fotografi amestecau bumbac de pușcă sau chiar praf de pușcă obișnuit cu pulbere de magneziu) și accidentele nu au fost rare Pulbere de magneziu a fost propusă pentru prima dată de w alb la întâlnirea Asociației Britanice de la Birmingham în „Este o întrebare dacă magneziul din pilitură a primit atenția cuvenită Nu ar fi dificil să livrezi un curent de metal, ca nisipul dintr-o clepsidră, într-un jet de gaz sau altă flacără, și astfel să menții o lumină cu o certitudine egală cu cea obținută prin sârmă și mecanismul de ceas 'n ga kenyon a reînviat ideea lui White în , sugerând un amestec de pulbere de magneziu și clorat de potasiu, iar ulterior acest amestec a devenit compusul cel mai frecvent utilizat Prețul magneziului a scăzut între timp la este d o uncie, iar în curând jurnalele fotografice și tratatele speciale au popularizat fotografia cu lanternă, de exemplu, Photographic News a publicat la mai o ilustrație care arată Pl I realizarea unui portret cu lumina de magneziu Cu pricepere, s-au putut obține rezultate extrem de bune, lungimea fulgerului variind în funcție de compusul utilizat de la ° la secundă Din aceste expuneri rapide va fi evident de ce lanterna s-a putut stabili numai în perioada gelatinei Formarea fumului a rămas un mare dezavantaj, iar așa-numitele pulberi flash Nnokelcss au fost I y siiiokclcss uiitil aprinse louis BOUTAN, specialist în fotografie subacvatică (vezi capitolul ), a folosit o lampă-bliț de magneziu aprinsă electric, proiectată în de un inginer electrician Fotografie prin lumină artificială numit șofer Constă dintr-un fir de magneziu spiralat într-un glob de sticlă etanș, care conține oxigen și conectat la o baterie printr-un fir fin de platină Când curentul a fost pornit, firul de platină a devenit roșu și a aprins magneziul, producând un fulger viu care a fost intensificat de un reflector atașat globului Sistemul lui Chauffour a fost un precursor al becului modern fără fum cu aprindere electrică, dar avea dezavantajul că, ca urmare a temperaturii ridicate, oxigenul s-a dilatat și uneori a spart globul O îmbunătățire brevetată în de DR paul VIERKOETTER a constat în evitarea expansiunii excesive prin arderea firului de magneziu în aproape vid Acest lucru a redus pericolul spargerii becului de sticlă Becul flash de siguranță modern în uz general din a fost introdus de Johannes OSTERMEIER, care a înlocuit sârma de magneziu, panglica și alte forme specificate de Vierkoetter sârmă sau folie de aluminiu în oxigen LUMINA ELECTRICA Prima fotografie reușită cu lumină electrică a fost făcută de Fox Talbot în iunie Scopul experimentului său nu a fost însă atât utilizarea luminii artificiale, cât și posibilitatea de a înregistra obiecte în mișcare rapidă prin fulgerul unui Leyden baterie, iar o descriere detaliată este, prin urmare, amânată până la următorul capitol Trei ani mai târziu, gaudin și delamarre au brevetat în Franța un reflector parabolic din cupru placat cu argint pentru fotografia de portret Sursa de lumină era o lampă cu arc, iar ochii șefului urmau să fie protejați de strălucire printr-o mică oglindă concavă în fața punctelor de carbon, care arunca lumina înapoi în reflector În plus, un ecran de sticlă albastră a fost așezat între lumină și model, pentru a difuza lumina Expunerea a fost de - secunde pentru portretele stereoscopice, dar în ciuda măsurilor de precauție luate, efectul de lumină a fost neplăcut de dur, iar patentul a fost lăsat să cadă În , la Sankt Petersburg, contele Sergei Levitzky a făcut în timpul unei prelegeri primul portret cu lumină electrică Lampa sa cu arc era alimentată de o baterie uriașă Bunsen de de elemente, care fusese construită anul precedent pentru iluminarea pentru a sărbători încoronarea lui Alexandru II Dacă portretul a avut sau nu succes este lăsat în seama imaginației noastre? În nadar a instalat o baterie Bunsen de de elemente în noul său studio din Bulevardul des Capucines La început s-a exersat cu toiagul său pentru că rezultatele au fost fețe mult prea contrastante, albe ca creta, cu umbre opace, ochii arătând ca niște găuri scufundate Dându-și seama că umbrele trebuiau iluminate de o sursă de lumină suplimentară, Nadar a experimentat cu lumină de magneziu, ecrane din sticlă șlefuită, oglinzi și reflectoare albe și a găsit că ultimele menționate sunt cele mai bune Până în a obținut rezultate bune cu expuneri de până la secunde, folosind plăci umede de colodion Printre portretele pe care le-a expus la Société Française de Photographie la decembrie s-au numărat Gustave Doré, Niépce de Saint-Victor și finanțatorii Pereire și Mirés După ce a dovedit practicabilitatea luminii electrice pentru fotografie, Nadar, în jurul anului , și-a dus „grămada” Bunsen în catacombele și canalizări de sub Paris · Deoarece oamenii nu puteau poza timp de minute necesare în pasajele întunecate subterane, în căutarea lui de a dă „viață” scenei în care a introdus ingenios figuri false în atitudini atât de naturale încât să-i înșele pe cei neprudenți Cu o expunere atât de lungă, ceva era întotdeauna susceptibil să meargă prost: uneori substanțele chimice nu erau de încredere; la altele cineva ar putea să-și scoată apa fierbinte de la baie, făcând un nor de abur în canalizare Cu toate acestea, în trei luni de muncă grea, de negative au fost produse și prezentate orașului Paris Fiind primele fotografii realizate vreodată în subteran, ele au trezit în mod natural mult interes la Expoziția Internațională de la Londra, în Pl Perioada gelatinei Fotograful de portrete adolf ost din Viena a îmbunătățit sistemul lui Nadar în prin utilizarea a două lămpi cu arc, iluminarea principală fiind generată de de elemente Bunsen, în timp ce o altă lampă mai mică alimentată de de elemente a fost plasată mai departe de model și mai jos pentru a se aprinde umbrele Ecrane de sticlă albastră au fost interpuse între lumini și model Ost a ajuns la expuneri de secunde (folosind colodion umed), dar costurile de funcționare ale instalației au fost extrem de mari, astfel încât utilizarea sa a fost limitată la zilele întunecate Portrete realizate cu lumină electrică, până la dimensiunea de in x in , au fost prezentate de Ost la prima expoziție fotografică din Viena, organizată în mai și iunie Marile firme de tipărire fotomecanică și unele unități obișnuite de tipărire fotografică au apelat la lumina electrică atunci când lumina zilei insuficientă ar fi putut, altfel, să blocheze munca Woodbury Permanent Photographic Printing Co , de exemplu, a instalat în jurul anului un dinam puternic pentru a oferi iluminarea necesară pentru realizarea reliefurilor de gelatină Lumina cu putere de lumânare i a fost un substitut slab pentru lumina soarelui sau lumina zilei, puterea sa actinică fiind doar cea a luminii soarelui într-o zi de vară În comparație cu expunerea de io minute la lumina soarelui, lumina electrică a avut nevoie de ore pentru a da același rezultat Cu toate acestea, a fost un mare avans în lumina reflectoarelor folosite anterior la acest stabiliment, care a necesitat o expunere de până la dublul timpului Doar preocupările mari, desigur, își puteau permite un dinam și, în plus, pentru fotografia portretului această lumină- sursa, ca și alte lumini artificiale, a devenit posibilă numai în combinație cu plăci rapide de gelatină Având în vedere climatul englez, nu este de mirare că primul studio din lume care folosește exclusiv lumină electrică a fost deschis în Anglia În septembrie , Henry v an der WEYDE a instalat un puternic dinam Siemens acționat de gaz la subsolul casei sale din Regent Street, Londra Cel mai proeminent obiect din studio a fost un reflector parabolic uriaș de peste ft în diametru, vopsit în alb în interior și suspendat de tavan printr-un sistem de scripete care permitea deplasarea acestuia, astfel încât lumina să poată fi direcționată către persoana din orice alt loc punct și în orice unghi dorit Pentru a umbri ochii persoanei de la lumina orbitoare de de lumânări, o oglindă concavă de inci (asemănătoare cu cea a lui Gaudin și Delamarre) a fost fixată în centrul reflectorului, carbonul pozitiv proiectând prin ea În deschiderea reflectorului a fost montată o lentilă mare de far Fresnel, compusă din inele concentrice de prisme, care convergeau razele de lumină Pl către un punct la aproximativ ft distanță În spatele șefului se aflau ecrane pentru a reflecta lumina, așa cum se arată în ilustrație Acest aranjament i-a permis lui Van der Weyde să realizeze un număr mare de portrete într-un timp scurt Expunerea a fost declarată a fi de până la io secunde pentru portretele „Promenade” și de până la secunde pentru carte După ce Prințul de Wales a stabilit moda pentru a-și face portretul seara (a fost fotografiat la miezul nopții după operă), doamnele la modă veneau la ședințe în rochie de seară, în drum spre sau dinspre teatru, baluri sau prezentare la tribunal Într-adevăr, nu era rar ca frumusețile societății care se așezaseră pentru portretul lor în drum spre operă să li se înmâneze dovezi în cutia lor de la Covent Garden, lumina electrică fiind folosită atât pentru tipărire, cât și pentru preluarea negativelor Până în , Van der Weyde era pe cale să facă averea pe care, cu aproximativ șase ani mai devreme, un fotograf de frunte londonez o prognozase, a fost asigurată omului care a inventat o metodă de a realiza portrete bune fără lumina zilei Era o zi de noiembrie când Van der Weyde, un pictor american de succes ale cărui imagini erau agățate pe linie la Academia Regală, ajunsese să fie fotografiat, doar pentru a constata că lumina era prea proastă pentru o ședință reușită La despărțire, fotograful a comentat geniul inventiv al americanilor și l-a provocat să găsească o cale Fotografie prin lumină artificială eu Fig Anunțul unui studio de lumină electrică din Londra, c de a îmbuteli lumina soarelui și de a o trimite în Anglia, asigurându-l că sunt „milioane în ea” „Nu știu dacă perspectiva a milioane de oameni sau marea plăcere pe care am simțit-o întotdeauna în depășirea dificultăților m-au determinat să-mi las paleta deoparte și să-mi transform studioul într-un laborator”, a spus mai târziu Van der Weyde după câțiva ani de experimentare, el a abordat același fotograf cu sistemul său de iluminare perfecționat, sugerând o exploatare comună, fotograful - ca toți ceilalți pe care Van der Weyde i-a abordat ulterior - era prea sceptic pentru a-și risca banii „Au refuzat milioanele sau orice parte din ele, așa că am fost obligat să exploatez eu invenția” Din cauza lipsei de bani, brevetul pe care Van der Weyde a solicitat în februarie nu a fost niciodată finalizat, dar, purtând răutate față de sceptici, el nu a făcut niciun secret în detaliile aranjamentului și era deschis oricui să-l adopte La Expoziția Internațională de la Paris din , succesul studioului de lumină electrică a lui Van der Weyde a fost atât de mare încât mai mulți fotografi Continental i-au urmat exemplul și și-au transformat studiourile de zi în „studiouri de noapte” A Liebert a deschis primul dintre acestea la Paris în Portretele lui Levitsky ale familiei imperiale au făcut ca portretele cu lumină electrică să fie la modă la Sankt Petersburg În afară de modă, lumina artificială era esențială în iarna lungă din nord, cu doar ^ ore de lumină în ziua cea mai scurtă Până în , Viena, Berlin și Bruxelles se lăudau fiecare cu un studio cu lumină electrică Între timp, inventatorul întâlnea concurență la Londra negretti & zambra au deschis Fig un studio la Crystal Palace și s-a spus instalația lui je mayall în Bond Street Perioada gelatinei să fie de două ori mai puternic decât al lui Van der Weyde, generând nu mai puțin de de lumânări Progresul care s-a făcut pe parcursul anului în domeniul iluminatului electric, de către mine și alții [scris w lebăda, inventatorul becului cu filament incandescent, în ] garantează pe deplin așteptarea că în curând lumina electrică va fi la îndemâna majorității fotografilor Este aproape o chestiune de certitudine că într-un interval scurt de timp conducția electrică Se vor așeza fire de-a lungul străzilor marilor orașe, pe măsură ce se așează rețeaua de gaz, iar prin aceste fire va fi alimentat cu curent electric casele și magazinele și studiourile fotografice Când se ajunge la această stare de lucruri, adoptarea luminii electrice în practica fotografiei va fi ușoară și relativ ieftină Swan a fost oarecum exagerat de optimist La începutul anilor s-au înființat doar câteva companii de energie electrică, iar acestea au furnizat curent anumite districte ale Londrei și unele dintre marile orașe de provincie, dar electricitatea nu a devenit general disponibilă nici în orașe până la începutul anilor acestui secol Taxele pentru cablare erau, de obicei, aproximativ o opteme din costul unui dinam și al unui motor, care costa între de lire sterline și soo lire sterline, în funcție de puterea generată În plus, o astfel de instalație era costisitoare de condus și de păstrat în reparație, iar până în urmă cu șaizeci sau șaptezeci de ani doar studiourile de vârf își puteau permite lumină electrică LUMINĂ DE GAZ În comparație cu magneziul și lumina electrică, gazul era o sursă slabă de iluminare; fiecare arzător Bunsen cu manta echivala cu doar aproximativ de lumânări Aplicarea gazului în fotografie a necesitat așadar un număr mare de arzătoare, dar o limită a fost stabilită de căldura mare generată Cu toate acestea, câteva studiouri provinciale au folosit iluminat cu gaz sporit de reflectoare, în imitație a studiourilor de lumină electrică din Londra Cel de la p legile maitland din Newcastle-on-Tyne a fost una dintre primele (aproximativ ), folosind un arzător Wigham cu de jeturi și care producea de lumânări Un reflector mobil căptușit cu sticlă argintie era suspendat de tavan peste arzător Modelul era ferit de căldură de un ecran de sticlă albastră Expunerile au fost, desigur, de câteva ori mai lungi decât cu lumina electrică, iar Laws a considerat întreaga instalație doar ca un auxiliar pentru sezonul de iarnă, dar spre disperarea lui clienții erau atât de infectați cu nebunia pentru fotografia cu lumină artificială, încât au cerut gaz- portrete ușoare chiar și în mijlocul verii "luxograf" Cererea pentru o sursă de lumină artificială care să fie practicabilă și la îndemâna numărului general de fotografi a dus la o revigorare a luminii pirotehnice „Luxograful” de la Alder & Clarke, brevetat în aprilie , s-a bucurat de o oarecare popularitate în Anglia datorită prețului său ieftin în comparație cu electricitatea și a evitării caracteristicilor neplăcute ale gazului și magneziului Aparatul avea un reflector de picioare căptușit cu sticlă argintie și a fost realizat în două dimensiuni, pentru portrete pe jumătate și pentru portrete în lungime, costând de lire sterline și, respectiv, de lire sterline Prevăzut cu roți, Luxograph-ul putea fi deplasat cu ușurință, iar ecranele semi-transparente interpuse între șezător și sursa de lumină au atenuat efectul Compusul a fost aprins cu un jet de gaz, iar costul pe expunere a fost declarat a fi de aproximativ d?o Fotografia mișcării Deși camerele stereo și unele camere de mână timpurii au făcut posibilă realizarea de fotografii instantanee de la mijlocul anilor os (vezi capitolul ), după fotografiile de acțiune nu au mai fost limitate la un număr relativ mic de entuziaști Fotografii profesioniști au continuat să lucreze cu camere cu stand, compunându-și cu atenție pozele; camera de mână îl făcea pe amator să fie independent de trepied: îl putea însoți oriunde mergea și putea face fotografii cu evenimentele de zi cu zi în afara domeniului camerelor cu placă mare Publicul a început imediat să dezvolte o plăcere pentru portretele în aer liber neafectate în mediul natural și fără retușuri Instantanee cu ieșiri la țară, plimbări cu barca, prim-planuri cu scene de stradă, oameni care se joacă, călărie, un scălător suspendat în aer în timp ce se scufunda în pârâu, o mare furtunoasă erau acum toate subiecte în raza fotografiei și această concentrare asupra lucrurilor imediate despre ei era sigur că va avea o influență modificatoare importantă asupra fotografiei picturale La expozițiile fotografice - în cea mai mare parte conduse de vechea școală a fotografilor picturali - studiile instantanee care la început făcuseră furori au fost în curând criticate pentru lipsa compoziției, întâmpinând același tip de reacție ca și picturile impresioniste din partea academicienilor conservatori Există, de fapt, o legătură mai strânsă între impresionism și fotografia instantanee decât un subiect similar și o prezentare neconvențională Impactul fotografiei asupra impresioniștilor nu poate fi subliniat excesiv și este curios că această influență ar fi primit atât de puțină atenție din partea istoricilor de artă, care atribuie noua viziune doar influenței tipăritelor japoneze, pentru că pictura nu ar fi fost influențată de fotografie de atunci mijlocul anilor ? Nu este o simplă coincidență faptul că prima expoziție impresionistă a avut loc în atelierul fotografului Nadar, dar, având în vedere interrelația dintre fotografie și pictură în alte publicații și intenționând să publicăm un studiu mai complet în viitor, ne limităm aici citand un critic de artă al perioadei: Astăzi, fotografia în aer liber conferă operei artistului o viață proaspătă pulsatorie, oferindu-i o mie de indicii valoroase Camera este acum o parte esențială a echipamentului de studio; în aer liber stă lângă șevalet pictorului Dacă înainte pictorul era activ doar sub umbrela de soare, acum își pune capul la fel de des sub pânza neagră de focalizare În o sută de cazuri, dacă intri într-un atelier de pictor modern, vei descoperi că proprietarul este ocupat în camera întunecată Artiștii care nu folosesc aparatul foto sunt în minoritate Reprezentările adesea lipsite de gust ale fotografiilor instantanee cu perspectiva lor grotesc incorectă, se bucură Pl Perioada gelatinei mare popularitate atunci când este copiat pe pânză în ulei, și câștigă respectul deosebit al criticilor O opinie similară a fost exprimată în St James's Gazette, Londra, i Din păcate, fotografiile nu sunt de obicei atât de bine îngrijite ca picturile, iar instantaneele din anii , care ar fi putut servi impresioniștilor ca modele, nu sunt ușor de obținut După toate probabilitățile, au fost distruși după ce și-au îndeplinit scopul Între timp, Pls , - unele fotografii din anii ar putea susține afirmația noastră charles a Vizualizările lui Wilson și ale London Stereoscopic Company despre London Pis , la mijlocul anilor arată că Oxford Street și Fleet Street erau aproape la fel de aglomerate în zilele agitate și triciclete, autobuze și taxiuri, ca și astăzi Asemenea fotografii vii ale vieții și mișcării pe străzile importante fuseseră un vis al tatălui lui Wilson cu treizeci de ani mai devreme Pozele lui CA Wilson nu au fost făcute cu o cameră de mână - pe care fotografi profesioniști la acea vreme o disprețuiau ca pe o jucărie potrivită doar pentru amatori - și a trebuit să recurgă la alte mijloace pentru a-și îndeplini sarcina Obișnuiam să închiriam o dubă acoperită de la Pickford și stăm cu camera noastră de " x " sub copertă, destul de departe de vederea trecătorilor, apoi cu obiectivul gata focalizat și acoperit și cu un diapozitiv întunecat introdus gata a desena, folosit pentru a direcționa scafandrușul să se oprească lângă bordura vizavi de o clădire specificată, în timp ce ne urmărim șansa de a face o expunere instantanee ANALIZA FOTOGRAFICĂ A MIȘCĂRII Pentru studiul științific al mișcării a fost nevoie de echipamente speciale, iar în acest domeniu fotografia a extins observația dincolo de limitele anterioare ale percepției umane În citirea secretelor mișcării, fotografia instantanee a fost un plus la cercetarea științifică în secolul al XIX-lea, comparabilă cu microscopia în secolul al XVII-lea Încă din decembrie Alfred a Pollock, un fotograf amator, a sugerat să facă, pe o placă circulară rotativă, o serie de cincizeci de fotografii instantanee ale unui bărbat care merge, apoi să aranjeze amprentele pozitive în jurul unui disc, ca în fenakistiscop sau stroboscop Dacă seria de imagini a fost vizualizată printr-un disc cu fante, „imaginea ar putea merge în același ritm ca și subiectul” Pollock era încrezător că, de îndată ce materialul negativ va fi suficient de sensibil, va fi posibil să arate mișcarea unui cal și clătinarea cozii unui câine În , astronomul francez Pierre Jules Cesar Janssen a proiectat prima cameră automată pentru cronofotografie, pentru a înregistra tranzitul planetei Venus peste soare ( decembrie ) Aparatul, numit în mod nepotrivit revolver, a fost instalat într-o cameră întunecată și concentrat pe un heliostat pentru a menține imaginea soarelui staționară Patruzeci și opt de fotografii au fost realizate succesiv, la intervale de de secunde, în jurul marginii unei plăci circulare de dagherotip, care a fost rotită de un mecanism de ceasornic și oprită de o mișcare a crucii malteze pentru perioada fiecărei expuneri În fața plăcii era un disc staționar cu o singură deschidere și un disc obturator cu douăsprezece deschideri care se învârteau de patru ori mai repede decât placa sensibilă De fiecare dată când o deschidere a discului declanșator a trecut de deschiderea discului staționar, a fost făcută o expunere Folosirea unei plăci de dagherotip la această dată târzie necesită explicații Întrucât întreaga procedură a durat aproape o oră, colodionul umed nu a fost un mediu potrivit În afară de aceasta, o placă de sticlă ar fi provocat halație și, din acest motiv, astronomii au continuat mult timp să folosească plăci de dagherotip pentru a fotografia soarele Fotografia mișcării Janssen, precum și Pollock, au prevăzut posibilitatea de a înregistra rapid cu un astfel de instrument un întreg ciclu de mișcări ale animalelor și păsărilor în scopul rezolvării problemelor de mecanism fiziologic, cu condiția să fie inventate plăci mai rapide căci după introducerea plăcilor de gelatină DR etienne jules marey a revenit la tipul lui Janssen de cameră pentru înregistrarea mișcării păsărilor în zbor Marey, care a studiat medicina pentru a-i face pe plac tatălui său, a fost profesor de medicină la Universitatea din Paris, dar o preferință de-a lungul vieții pentru știința mecanică l-a condus la inventarea a numeroase instrumente de înregistrare fiziologică Din cercetările asupra circulației sângelui s-a îndreptat către investigarea mișcării musculare, în cele din urmă dedicându-se în întregime studiului mișcării animalelor și insectelor, pe pământ, în apă și în aer (subiect care a avut a atras atenția fiziologilor de la mijlocul secolului al XVII-lea), iar în a fost numit profesor de istorie naturală la Collège de France Cronografia lui Marey Marey a conceput diverse aparate pentru înregistrarea cronografică a mișcărilor consecutive ale locomoției animalelor Pentru a determina mersul cailor, de exemplu, a montat o minge de cauciuc în fiecare copită, cu un tub care ducea la un cilindru rotativ cu hârtie înfășurată în jurul ei, care era ținut de călăreț Când presiunea copitelor calului a comprimat bilele de cauciuc, aerul a fost forțat în sus pe tuburi și a făcut ca patru ace de trasare să înregistreze lungimea contactului fiecărei copite cu solul Notațiile au fost transcrise de colonelul Duhousset în desene ale calului în mișcare, care apăreau animate când erau expuse în zootrop Fotografiile lui Muybridge cu calul în mișcare Unele atitudini cu aspect improbabil ale calului, care au fost publicate într-unul dintre articolele lui Marey, au dus la o dispută între Leland Stanford, fostul guvernator al Californiei, și prietenul său Frederick MacCrellish, ambii mari iubitori de cai Deoarece acesta din urmă nu-i venea să creadă că un cal cu trap rapid are vreodată toate picioarele de pe pământ în același timp, lui Stanford i-a trecut prin minte să cali în EADWEARD MUYBRIDGE - care era angajat în acel moment în realizarea unui studiu fotografic al Coastei Pacificului pentru Guvernul SUA-să rezolve controversa prin fotografie Cu toate acestea, fotografiile pe care Muybridge le-a făcut în mai la hipodromul de la Sacramento au fost neconcludente, conform relatării oficiale (pentru că îi lipsea un obturator cu acțiune rapidă), dar Muybridge a susținut că una dintre fotografiile sale a dovedit că Stanford a fost dreapta La ceva timp după aceste experimente, Muybridge a trebuit să părăsească Statele Unite după ce a ucis iubitul soției sale La întoarcerea în San Francisco în , și-a reluat investigațiile despre mersul calului la herghelia din Stanford, Palo Alto Primul său subiect a fost troterul de curse al lui Stanford „Occident”, a cărui culoare închisă se arăta bine pe un ecran alb, în fața căruia calul a trecut cu o viteză de ^- mile pe oră și la o distanță de aproximativ de metri de aparat foto Deși negativele au fost neapărat subexpuse, fiind realizate în θ secunde, una dintre imaginile de siluetă rezultate a arătat calul cu copitele toate libere de pământ, rezolvând astfel vechea controversă în cele din urmă Succesul acestui experiment a încurajat Stanford să-l repete la scară extinsă prin creșterea numărului de camere și aranjarea acestora într-un rând paralel cu pista de alergare, cu scopul de a obține la intervale scurte regulate de timp sau distanță mai multe faze consecutive de mișcarea calului în timpul unui singur pas complet Această metodă de înregistrare a mișcării nu a fost atât de originală pe cât ar părea În , Thomas Rose, un fotograf amator, a sugerat utilizarea a de camere stereoscopice la rând, oferind expuneri de^ secunde la intervale de aceeași durată Amprentele pozitive urmau să fie montate în perechi pe un disc mare de fenakistiscop, Pl Perioada gelatinei care, atunci când se rotește, ar reproduce acțiunea vieții în relief stereoscopic, adică o imagine tridimensională în mișcare Stanford și Muybridge au anticipat că, cu o baterie de camere, ar putea fi o investigație mai completă a pozițiilor succesive ale animalelor în mișcare realizat decât prin metoda cronografică a lui Marey Stanford a susținut continuarea investigațiilor fără a ține cont de cheltuieli Într-adevăr, până la încheierea acestora, se spunea că cheltuielile lui totale se ridicau la de dolari Muybridge a fost autorizat să facă echipamentul necesar, iar Stan-Pl vadul a avut o cale de rulare specială la Palo Alto, acoperită cu cauciuc ondulat pentru a evita praful Pe o parte, a fost ridicată o cameră de cameră de de metri lungime, care încorporează o cameră întunecată, iar pe cealaltă, un gard înclinat de de metri lungime și metri înălțime, acoperit cu material de bumbac alb marcat cu linii verticale la intervale de inchi , spatiile fiind numerotate consecutiv În fața paravanului era o plintă cu patru linii orizontale la inchi una de alta, pentru a arăta cât de sus își ridica calul picioarele de la pământ Douăsprezece camere mici au fost plasate de-a lungul șopronului studioului la intervale de inch, fiecare echipată cu un obturator electromagnetic cu acțiune rapidă, declanșat succesiv de un mecanism de ceas Instalația electrică a fost concepută de John D Isaacs de la Central Pacific Rail-way Aranjamentele au fost gata la începutul lunii iunie Deoarece s-a găsit extrem de dificil să cronometreze sosirea calului vizavi de fiecare cameră pentru a coincide cu deschiderea obturatorului, Muybridge a adoptat imediat alte două metode mai potrivite mișcării regulate a calului, păstrând primul sistem pentru mișcările neregulate ale alte animale În cazul unui cal în trap înhămat de un sufocat, firele erau așezate parțial peste șină, astfel încât doar o roată să treacă peste ele, completând circuitul electric până la obloane Când un cal alerga singur, sau cu un călăreț, fire erau prinse peste șină la înălțimea sânului, câte una pentru fiecare cameră În alergare, calul a rupt firele și a închis circuitul, progresul acestuia reglând intervalul dintre expuneri Acestea au fost la diferite momente estimate de către Muybridge ca fiind , '/oõ' şi oxo ' secunde, dar având în vedere că au fost utilizate plăci de colodion umede, este probabil că nu au fost mai scurte de o o secunde Într-adevăr, conform unui calcul mai atent al expunerilor din fotografiile realizate pentru Universitatea din Pennsylvania în - cu plăci uscate de gelatină, ooo a fost doar rareori necesar pentru o rapiditate extremă a mișcării, în timp ce f)A la secundă s-a dovedit destul de scurt pentru prindeți pasul unui cal și σ secunde au fost suficiente pentru majoritatea mișcărilor mai lente și este extrem de puțin probabil ca expunerile să fie mai rapide pentru plăcile de colodion mai lente Muybridge a sugerat că prin aplicarea acestui aranjament la cursele de cai ar fi posibil să se evite dead-heats, adăugând: „Într-o cursă importantă, decizia camerei ar fi preferată celei a judecătorilor”, iar în mai a prezis în o scrisoare către Nature prin care „în viitorul apropiat nu va fi întreprinsă nicio cursă de vreo importanță fără ajutorul fotografiei pentru a determina câștigătorul” De fapt, o finisare foto a fost înregistrată pentru prima dată în vara anului de Ernest Marks din Plainfield, New Jersey, fotograf oficial al unei asociații de curse Avea o cameră obscure improvizată la hipodrom și a putut să predea negativul judecătorilor în minute Pentru a analiza și mai îndeaproape mișcarea animalelor, în vara anului numărul camerelor a fost mărit și mai mult până la douăzeci și patru, aranjate cu centrele lentilelor la inchi unul de celălalt Liniile de pe fundal au fost mărite corespunzător Pentru vederile frontale, din spate și în diagonală, două camere suplimentare au fost plasate la fiecare capăt al pistei, astfel încât fotografiile au fost făcute în cinci unghiuri diferite Datorită expunerilor extrem de scurte, fotografiile erau lipsite de detalii, dar erau suficient de clare pentru a permite o analiză a diferitelor mișcări, Fotografia mișcării confirmând corectitudinea cronografiei lui Marey Muybridge a emis o serie de fotografii spre vânzare sub titlul „Calul în mișcare” și le-a înregistrat pentru drepturi de autor la Biblioteca Congresului, dar aceasta nu a fost o publicație de carte, așa cum se presupune adesea, și nu trebuie confundată cu raritatea volum quarto cu același titlu scris de anatomistul JDB Stillman în În această relatare oficială, ca și în numeroasele reviste americane și europene care au făcut publice rezultatele investigației, fotografiile lui Muybridge au fost reproduse ca desene în linii (cu excepția a două heliotipuri) plăci din carte) și au contestat toate noțiunile preconcepute despre mișcarea animalelor, stârnind furia și ridicolul multor artiști care nu au vrut să recunoască adevărul când l-au văzut Fotografia instantanee a expus atitudinea convențională a cailor în galop ca fiind o eroare pictorii de animale ai zilei - Landseer, John Frederick Herring, Sidney Cooper, Rosa Bonheur și Meissonier - au descris alte poziții pe care animalele nu le pot asuma niciodată Oamenii din epoca de piatră par să fi avut o înțelegere mult mai bună a mișcării animalelor și, într-adevăr, până în secolul al XIX-lea au existat mulți artiști care au reprezentat-o cu succes, dar nu au încercat imposibilul - să reprezinte un cal în galop rapid, văzut de către artiștii secolului al XIX-lea ca un cal cu picioarele întinse înainte și înapoi, zburând prin aer Instrumente care demonstrează persistența vederii Deoarece pozițiile consecutive ale picioarelor în pasul unui cal, așa cum sunt relevate de fotografiile lui Muybridge, au fost criticate ca fiind ridicole și imposibile, el a urmat sfatul lui Marey de a le demonstra în zootrop și mai târziu în zoopraxiscop, pentru a-i convinge pe cei sceptici de corectitudine a analizei fotografice În instrumentul inventat de w G HORNER din Bristol în (și numit zoetrop în ) o serie de desene a fost aranjată în jurul interiorului unui tambur cu fante care, atunci când a fost rotit, a produs imagini animate Zoopraxiscopul conceput de Muybridge în s-a bazat pe fenakistiscopul lui dr Peter Mark Roget, frs și stroboscopul lui Simon von Stampfer, inventat independent la Londra și Viena în și, respectiv, , pentru a demonstra persistența vederii Platoul Joseph este, în general, creditat în mod incorect cu invenția fenakisticopei (așa cum a scris-o el): el însuși a negat că ar fi avut o mână de lucru în execuția acestuia, adăugând că „un instrument mult mai perfect realizat conform designului meu este acum la vânzare în Londra sub numele de „Fantascope”, denumit inițial „Phantasmascope” ' Fenakistiscopul a fost de fapt inventat de Roget/ care a atras pentru prima dată atenția asupra înșelăciunii optice prin mișcare într-o comunicare către Royal Society din decembrie Atât Faraday, cât și Plateau și-au recunoscut datoria față de el pentru cercetările lor ulterioare în acest domeniu În aceste jucării științifice, o serie de imagini cu diferite faze ale unei mișcări au fost aranjate în jurul marginii unui disc de carton În cazul fenakistiscopului, acestea au fost vizualizate prin rotirea discului în fața unei oglinzi și privind imaginile printr-un număr de fante dispuse în jurul marginii discului În stroboscop, acestea au fost privite printr-un al doilea disc cu fante Făcând discurile să se rotească rapid, observatorul obține o vedere momentană a fiecărei imagini din serie, pe măsură ce fiecare slot ajunge vizavi de imaginea respectivă Datorită persistenței vederii, toate imaginile se amestecă pe retină, dând o impresie reală a unei figuri în mișcare franz von uchatius, un ofițer austriac, a fost primul care a proiectat efecte animate pe un ecran, pictând figuri rotunde pe discuri de sticlă și iluminându-le cu o lanternă magică A lui Perioada gelatinei aparatul a fost pus pe piață de un optician vienez în Unsprezece ani mai târziu, un fenakistiscop cu imagini transparente pentru proiecție a fost listat în catalogul de aparate optice al lui J Duboscq Thomas ross, care și-a patentat „roata vieții” în , a conceput ideea ca figurile să fie fotografiate sau pictate pe discul de sticlă În iunie , ziarul sportiv londonez The Field a atras mulțimi la fereastra biroului său expunând una dintre seriile lui Muybridge într-un zootrop lucrat de un mic motor electric În august a aceluiași an, producătorii de instrumente științifice din Londra, Horne & Thornthwaite, au demonstrat în fața britanicilor Asociația a întâlnit la Sheffield praxinoscopul inventat de francezul emile reynaud cu doi ani în urmă, pe care l-au făcut actual proiectând în el o serie de desene din imaginile lui Muybridge, numindu-l „un instrument pentru a arăta pașii calului prin intermediul fotografiilor instantanee” Zoopraxiscopul lui Muybridge a fost un progres esențial față de toate invențiile anterioare A fost primul instrument în care au fost proiectate fotografii reale (nu desene copiate din fotografii) - deși chiar și acestea au trebuit, la început, să fie considerabil retușate în scopul proiecției pe ecran Muybridge putea acum să demonstreze prin reconstrucție sintetică mișcările care fuseseră fotografiate analitic din viață – și erau afișate atât de realist încât nimeni nu putea ezita să admită adevărul a ceea ce la început păruse imposibil sau absurd Proiecția animată a demonstrat în mod concludent că atitudinile care au apărut atât de uimitoare în unele fotografii individuale făceau de fapt parte dintr-o acțiune grațioasă, armonioasă și naturală După ce a terminat lucrările fotografice la Palo Alto în toamna anului , Muybridge și-a dedicat următorii trei ani în mare parte lecturii în America și Europa, începând cu San Francisco la mai Ziarul din San Francisco Alta a raportat: „Dl Muybridge a pus bazele a unei noi metode de a distra oamenii ' Publicul de pretutindeni a fost încântat de animația imaginilor sale, pe care le-a pus în contrast cu atitudinile descrise de artiștii celebri ai zilei Marey l-a primit pe Muybridge la Paris în august și a aranjat o demonstrație în fața unui public de oameni de știință care veniseră din toate țările pentru a participa la Congresul de electricitate Marey urmărise cu mare interes investigațiile lui Muybridge din California, iar cei doi experimentatori erau în cei mai prietenoși termeni și se încurajau constant unul pe celălalt Seara lui Marey a fost un succes atât de mare încât Meissonier a aranjat la studioul său o altă demonstrație care s-a clasat drept unul dintre cele mai importante evenimente sociale ale anului Meissonier credea că nu are nimic nou de învățat din fotografie – pentru că guvernul nu ajunsese până la punctul de a așeza pe terenul său o cale pentru a putea fi propulsat în aceeași viteză ca un cal care trap sau galopează pe o cale paralelă? Nu confirmase el astfel, printr-o observare atentă, modul exact în care sunt puse copitele calului? Convins în cele din urmă de adevărul dezvăluit de fotografiile lui Muybridge, Meissonier a fost primul artist care și-a recunoscut public datoria față de cercetările sale: a revopsit picioarele încărcătoarei lui Napoleon într-o imagine la care lucra și, de acum înainte, și-a pus încrederea în cronofotografie mai degrabă decât în propriile sale puteri de observaţie Muybridge a ținut apoi prelegeri la Berlin, iar în primăvara și vara lui a susținut demonstrații la Londra la Royal Society, Royal Academy, Society of Arts și la Royal Institution, când Prințul de Wales a prezidat și publicul a inclus The Prințesa de Wales, Gladstone, Huxley, Tyndall, Frederick Leighton și Tennyson Oriunde Muybridge dădea prelegeri, oamenii se înghesuiau să vadă spectacolul cu imagini în mișcare cu cai care trap, galopează și sar peste obstacole, căprioare Fotografia mișcării sărituri, păsări care zboară, sportivi care se luptă și întorc caprici etc , „ca și cum totul s-ar întâmpla în viața reală” A fost o senzație pe care nimeni nu voia să o rateze Scepticismul a fost depășit, iar influența asupra artei a operei lui Muybridge a fost incalculabilă, deși mulți artiști susțineau, nu fără motiv, că, dacă ar descrie atitudinile pe care Muybridge se dovedise corecte, acestea ar reprezenta poziții prea trecătoare pentru ca ochiul uman să le poată percepe Prin urmare, s-ar putea argumenta, mișcarea rapidă a animalelor este un subiect ideal pentru fotografie, dar nu pentru pictură - dacă reprezentarea naturalistă este privită ca ideală, așa cum era în secolul al XIX-lea Fotografiile lui Muybridge făcute în Palo Alto în și au demonstrat anumite mișcări, dar cu plăcile de colodion umede relativ lente, fusese imposibil să se obțină detalii esențiale ale acțiunii musculare rapide Când plăcile uscate de gelatină foarte sensibile au apărut pe piață, el a fost convins că o investigație mai sistematică și mai cuprinzătoare ar oferi o mulțime de informații suplimentare Investigațiile lui Muybridge pentru Universitatea din Pennsylvania Până acum, Muybridge a indicat doar calea către un nou domeniu de cercetare, dar o investigație amănunțită ar implica cheltuieli grele și toți editorii pe care i-a abordat după întoarcerea sa în Statele Unite, în octombrie , au scăpat de amploarea schemei Dar un JB Lippincott, un binefăcător al Universității din Pennsylvania, l-a interesat pe Provost, Dr William Pepper, în investigația avută în vedere Universitatea a fost dispusă să sponsorizeze lucrarea, cu condiția ca un comitet științific al Universității să o supravegheze Thomas Eakins din Philadelphia, pictorul superrealist al Americii, care și-a bazat arta pe principii științifice, a fost membru al acestui comitet El a criticat utilizarea de către Muybridge a unei baterii de camere în loc de metoda cu o singură cameră a lui Marey Construind o cameră cu două obturatoare de disc, unul care se rotește de opt ori mai repede decât celălalt, și făcând nouă sau zece expuneri pe o singură placă, Eakins - concomitent cu Muybridge - a realizat o serie independentă de experimente pentru Universitate și a produs imagini cu cai si sportivi nuzi care practic sunt Pls , i nedistinsi de ai lui Marey Pl În primăvara anului , Muybridge și-a reluat lucrările, de data aceasta folosind trei baterii de douăsprezece camere pentru a realiza vederi din față, laterale și din spate Camerele erau acționate electric de un mecanism de ceas care făcea posibilă variarea expunerilor și a intervalelor dintre ele, pentru o acțiune lentă sau rapidă Douăsprezece expuneri succesive realizate din trei puncte de vedere diferite simultan ar putea fi finalizate în | al doilea Aranjamentele generale erau similare cu cele de la Palo Alto, dar pentru a facilita calculul mișcărilor, fundalul pânzei a fost împărțit (ca hârtia milimetrică) prin șnururi în pătrate de de inchi, fiecare subdivizat în pătrate de inchi Dacă subiectul era deschis la culoare, pânza era neagră, iar șnururile albe; dacă subiectul era negru, se folosea pânză albă cu snururi negre Distanța dintre camere și subiect era de obicei de ft Mișcările lente au fost fotografiate cu lentile de in diametru și I in distanță focală, centrele lentilelor fiind la in unul unul de celălalt Mișcările rapide au fost făcute cu lentile de ^ inch diametru și in focală distanță, centrele lentilelor fiind de in unul de celălalt Din aceste cifre lățimea camerelor poate fi dedusă ca in și in în partea din față, dimensiunea plăcii pentru acesta din urmă fiind de aproximativ inch x l in Mișcarea umană a fost înregistrată pentru ambele sexe și toate vârstele, îmbrăcate și goale, la serviciu și la joacă, și în aproape toate acțiunile posibile, majoritatea modelelor fiind studenți sau absolvenți ai Universității Animale sălbatice au fost fotografiate în grădinile zoologice din Philadelphia în vara și toamna anului , după care Perioada gelatinei investigatiile au fost incheiate S-a spus atunci că au fost expuse peste de farfurii și de dolari cheltuiți Pentru a recupera o parte din cheltuială și pentru a face rezultatele disponibile în general, lucrarea a fost publicată în sub numele de Animal Locomotion, o investigație electro-fotografică a fazelor consecutive ale mișcării animalelor cu text de Dr H Allen, profesor de fiziologie la Universitate Plăcile, fără a număra marginea, variază de la in înălțime x in lățime la in înălțime x in lățime și au fost tipărite de Photogravure Company of New York Lucrarea a cuprins de plăci cototipice legate în unsprezece volume de folie, care conțineau peste de figuri de bărbați, femei, copii, animale și păsări în mișcare și rămâne până astăzi cea mai cuprinzătoare publicație de acest gen Prețul mare de de dolari (apoi aproximativ de lire sterline) a limitat vânzarea operei complete la de biblioteci și instituții , dar sute de selecții au fost abonate de către artiști și oameni de știință de seamă de pe ambele părți ale Pls , ale Atlanticului Pentru astfel de selecții prețul a fost de de dolari pentru de farfurii Cu scopul de a-și face opusul magistral la dispoziția unui public mai larg, Muybridge a decis în să republice cele mai importante plăci la scară redusă prin procesul de semitonuri Cele două volume, Animals in Motion și The Human Figure in Motion, publicate inițial în și respectiv de Chapman & Hall, Londra, au fost retipărite de mai multe ori și, prin urmare, sunt mai cunoscute decât publicația originală rară Muybridge a avut și diapozitive cu felinare realizate de GW Wilson din Aberdeen, căruia i-a trimis o serie de copie negative pe folie de film i Pl În , Muybridge, care acum seamănă foarte mult cu Dumnezeu Tatăl în ilustrațiile lui Blake, s-a întors la locul său natal, Kingston -on-Thames, lângă Londra, pe care o părăsise în El a lăsat moștenire bibliotecii publice de acolo zoopraxiscopul său, cărți cu decupaje de presă, o selecție mare de plăci din Pennsylvania, câteva diapozitive cu felinare și ,ooo de lire sterline pentru achiziție a lucrărilor de referinţă Cronofotografia lui Marey Așa cum munca lui Muybridge fusese inițial instigată de cercetările lui Marey, tot așa Muybridge a fost cauza directă care l-a determinat pe Marey să abandoneze, în , metodele sale cronografice în favoarea cronofotografiei, care a oferit o demonstrație mai izbitoare La scurt timp după întâlnirea sa cu Muybridge, Marey, revenind la ideea „revolverului” doctorului Pl Janssen, a conceput un pistol fotografic pe care îl ținti să zboare păsări ca o pușcă obișnuită, imaginile fiind făcute pe marginea unei plăci rotative circulare La capătul cilindrului, care putea fi extins sau scurtat ca un telescop, astfel încât să focalizeze imaginea, era o lentilă de focalizare lungă; lângă capătul fundului butoiului era un magazin cilindric care conținea placa circulară uscată de gelatină; în fața lui, în contact strâns, era un disc opac cu douăsprezece deschideri, iar în fața ambelor un alt disc opac cu o singură deschidere La apăsarea trăgaciului, un mecanism de ceas a făcut ca cele trei discuri să se rotească Placa fotografică și discul cu douăsprezece deschideri se învârteau o dată pe secundă, fiind oprite la intervale de -¿ secunde pentru fiecare expunere de secunde Din cauza greutății sale, placa de sticlă nu se putea învârti mai rapid, iar numărul de imagini era limitat la douăsprezece pe secundă În acest fel Marey a obţinut la intervale scurte imagini succesive care prezintă diferitele faze ale mişcării Pl a Fotografiile zborului păsărilor i au fost cele mai remarcabile rezultate obținute până acum Erau extrem de mici, dar Marey modela imagini mai mari în ceară, iar efectul lor animat era extrem de realist atunci când erau expuse în zootrop Ei au arătat în mod clar cursa în jos a aripilor, pe care doar egiptenii antici și japonezii contemporani s-au gândit vreodată să o ilustreze Marey nu și-a limitat studiile la animale, păsări și insecte; a fotografiat, de asemenea, viața marină într-un acvariu amplasat în fereastra unei camere întunecate, cu lumină strălucind prin apă Fotografia mișcării Fig EJ Marey Graficul liniar al unui bărbat care alergă îmbrăcat în negru cu dungi albe, c Pentru fotografiarea animalelor și a ființelor umane, Marey a construit un șopron adânc, cu fața deschisă, de aproximativ de picioare lungime și de înălțime, în terenul Stației Fiziologice din Bois de Boulogne, Paris Această șopronă era căptușită cu catifea neagră pentru a forma un fundal perfect negru, asemănător unei peșteri, în fața căruia animale de culoare deschisă sau bărbați îmbrăcați în alb au fost făcuți să treacă în lumina strălucitoare a soarelui Spre deosebire de acumulatorul de camere a lui Muybridge, care reprezenta mișcarea văzută din douăzeci și patru de puncte de vedere ușor diferite, Marey a preferat să înregistreze impresia pe care o va obține un observator care urmărește mișcarea și a fotografiat fazele consecutive ale mișcării pe o singură cameră uscată farfurie Caracteristica esențială a camerei sale obișnuite cu burduf a fost un obturator cu disc cu fante radiale care a fost plasat în fața plăcii și rotit uniform de un mecanism de ceas (sau de o manivela și regulator), dând o serie de expuneri consecutive de ^θθ secunde la intervale de γθ secunde Camera a fost instalată într-un vagon mobil de cameră întunecată care rula pe șine, pentru a-și varia distanța de la pistă în funcție de dimensiunea subiectului S-a găsit, totuși, potrivit doar pentru fotografiarea unor mici creaturi care se mișcă rapid, deoarece dacă mișcarea era lentă (un om care merge) sau animalul lung (un cal), imaginile aveau tendința de a se suprapune pe placă datorită intervale scurte între expuneri În cazul ființelor umane, dificultatea a fost depășită îmbrăcând un bărbat în catifea neagră și marcand brațul și piciorul pe partea îndreptată spre cameră cu linii și puncte din material alb lucios, rezultând un grafic liniar al mișcării brațului și piciorului (În cazul unui animal mare, secvența trebuia fotografiată pe o bandă de film în mișcare, dar acest lucru nu a fost încercat înainte de ) Cinematografie În , Marey a conceput o cameră cronofotografică pentru a face fotografii de cm pătrat ( f in ) pe o rolă de hârtie sensibilizată Trei ani mai târziu, a înlocuit hârtia cu pelicula transparentă de celuloid a lui Balagny, urmând cu greu pe urmele frise-greene și mortimer evans în inventarea unei camere cinematografice Camera era prevăzută cu două reviste, unul care conținea hârtia (sau filmul) care se derula într-o serie de mișcări intermitente, ajungând să se oprească în momentul expunerii, iar celălalt conținea a doua bobină pe care era rulată filmul expus din nou Filmul a fost ținut strâns de un compresor și mișcarea de avans a fost efectuată de o came; expunerea, cu durata de i oVô secundă, a fost realizată de două discuri fante care se roteau în direcții opuse Banda sensibila a fost finisata la fiecare capat cu o lungime de hartie opaca pentru a o proteja de lumina, astfel incat sa poata fi incarcata si Pl Pls , Fig Perioada gelatinei scos în aer liber - prima bobină de încărcare la lumina zilei Întregul mecanism a fost pus în mișcare rotind o manivelă, iar în momentul în care animalul a început să alerge, operatorul a apăsat un trăgaci pentru a porni filmul: fotografiile au fost făcute atâta timp cât s-a menținut presiunea pe trăgaci „Cronofotograful” i-a permis lui Marey să asigure o serie de imagini mult mai lungă și mai rapidă decât fusese posibilă până acum - se puteau face până la de expuneri pe secundă și s-au obținut fotografii mult mai bune ale mișcărilor rapide ale păsărilor decât cu camera cu pistol Din nefericire, în timp ce Marey încerca să-și îmbunătățească invenția ingenioasă, a aflat că asistentul său, Georges Demeny, îi făcuse o mică modificare și, astfel, reușise să obțină un brevet în nume propriu În , Marey și-a perfecționat cronofotograful El a obținut acum imagini perfect echidistante - fără recurgerea obișnuită la perforarea filmului și la role fixate Din cauza inerției bobinelor de film, el a considerat mai satisfăcător să le mențină în rotație constantă, dar o mică parte a filmului a fost aranjată într-o buclă liberă între două seturi de role de alimentare, iar această buclă a fost brusc îndreptată în fața obiectivul, rămânând staționar pentru expunere Apoi a fost smucită din nou și a fost înfășurată constant pe bobina de primire Aceasta este metoda folosită în camerele cinematografice (dar cu perforații)/ Marey nu numai că a fotografiat mișcarea, dar a și proiectat-o sub formă cinematografică În mai , el descrisese Académiei des Sciences (al cărei președinte a fost ales în ) un proiector în care șaizeci sau mai multe pozitive imprimate pe o bandă de film transparentă erau aruncate pe un ecran de lumina electrică Deși munca sa de pionier în cinematografie a fost ulterior umbrită de aparatul îmbunătățit al fraților Lumière, mai profesioniști, la fel cum William Friese-Greene a fost umbrit de Thomas Edison, nu ar trebui să-i uităm pe inițiatori, oricât de străluciți ar fi cei care i-au îmbunătățit Un rezumat cuprinzător și bine ilustrat al cronofotografiei în toate aplicațiile sale este dat în Marey's Le Mouvement, Paris, , a cărui traducere în engleză a fost publicată la Londra în anul următor Această lucrare este un clasic în știința fiziologică și a fost oarecum apreciată ca prima carte despre cinematografie După moartea lui Marey, profesorul Lucien Bull de la Institut Marey din Paris a continuat cercetările cărora fondatorul său și-a dedicat viața și le-a publicat în Travaux de l'Association de l'Institut Marey Marey nu a fost singura persoană stimulată să experimenteze cu fotografia animată de munca lui Muybridge O mulțime de alții au preluat ideea, dar realizând că o baterie de camere este atât costisitoare, cât și impracticabile pentru dezvoltarea ulterioară a fotografiei animate către cinematografie, ei, ca și Marey, au încercat să asigure rezultate similare cu o singură cameră și dintr-un singur punct de vedere vedere Succesul în reproducerea mișcării nu a fost posibil până când îmbunătățirile în fabricarea celuloidului au furnizat o fâșie lungă și subțire de material sensibilizat ( ) pe care putea fi făcut orice număr dorit de fotografii în succesiune rapidă (cel puțin șaisprezece pe secundă - viteza minimă) la care persistenţa funcţiilor vederii) Discurile de sticlă erau foarte limitate în capacitatea lor de a păstra imaginea Chiar și în cel mai de succes instrument de acest tip, Kammatograful ( ), cu până la de fotografii minuscule dispuse spiralat în jurul marginii unui disc cu diametrul de inchi, timpul de rulare al imaginilor proiectate a fost de numai de secunde - evident prea scurt pentru scopuri comerciale Într-adevăr, leo kamm a epuizat posibilitățile fotografiei animate pe sticlă Preeminenți printre primii experimentatori și inventatori ai aparatelor cinematografice care foloseau peliculă de celuloid au fost - pe lângă profesorul Marey și Georges Demeny - frații auguste și Louis Lumiere din Franța; Thomas Edison în America; Fotografia mișcării iar în Marea Britanie William friese-greene și e mortimer evans, louis le prince, robert w paul, și birt acri Munca lor aparține istoriei cinematografiei și revenim acum la alți fotografi ai mișcării, care au fotografiat fie doar pentru distracție, precum contele esterhazy și sc scolik la Viena, fie profesional ca o anschutz și f boissonnas și a lugardon din Geneva Opera lui Anschütz În , ottomar anschutz, un fotograf în Lissa, apoi în Prusia (acum Leszno, Polonia), a început să facă studii fotografice pentru o mare varietate de animale pe care le-a păstrat pe o proprietate extinsă învecinată cu casa sa Pozele sale bine alese ale acestora în stare mai mult sau mai puțin liberă au determinat Grădina Zoologică din Breslau să-i pună la dispoziție facilități similare acolo Până acum animalele de pradă fuseseră fotografiate doar în cuști care le limitau mișcările și le influențau obiceiurile, iar imaginile lui Anschütz erau, prin urmare, deosebit de valoroase pentru artiști Deși acestea au fost realizate instantaneu, au fost încercate fotografii reale de acțiune abia doi ani mai târziu: cai sărind, un cangur sărind, o haită de câini alergând etc de fotografii care ilustrează viața unei familii de berze, scop în care își construise o ascunde vizavi de cuibul lor Oamenii au fost încântați să vadă prim-planuri ale berzelor părinte stând în cuib și ale diferitelor stadii de dezvoltare ale puietului; în timp ce un interes deosebit a fost trezit de fotografiile cu barza coborând și „decolând” „din cuib, pentru că astfel de poze nu fuseseră făcute până acum Într-una, barza prezenta o înfățișare curioasă cocoșată și fără cap Toate aceste fotografii au fost făcute cu o cameră mică de mână pe care Anschütz o echipase cu un obturator în plan focal, pentru a obține expuneri de până la ^ de secunde, și care mai târziu a devenit binecunoscută ca camera Goerz/Anschütz Anschütz a fotografiat, de asemenea, mersul calului la diferite herghelii prusace, iar acest lucru a dus la un ordin de la ministrul prusac de război pentru un set de poze la școala militară de echitație din Hanovra, pentru instruire ecvestră Preluând sistemul lui Muybridge în , Anschütz a folosit o baterie de douăzeci și patru de camere minuscule, în care printr-un mecanism automat de declanșare se puteau da astfel de expuneri rapide încât să poată fi luată întregul salt al unui cal, subdivizat în douăzeci și patru de poziții în f secundă O astfel de rapiditate a expunerii a fost posibilă prin utilizarea lentilelor cu distanță focală foarte scurtă în combinație cu negative minuscule care măsoară doar cm (aproximativ Ц- in ) pătrat Continuându-și munca cu sprijinul oficial atât al ministrului de război, cât și al ministrului educației, Anschütz a fotografiat apoi trupele în ordine de marș, gimnaste care făceau sărituri, curățând calul de sărituri, sărind de la trambulină etc A participat, de asemenea, la manevre ale armatei și fotografiile sale sunt astăzi la fel de valoroase ca materialul documentar care arată formațiunile de luptă ale epocii, așa cum erau atunci pentru pictorii de scene de luptă, care le copiau cu nerăbdare Pentru că și-a arătat imaginile în mișcare, Anschütz a construit Tahiscopul sau Schnellseher în - Acesta constă dintr-un tambur de metal de mică adâncime pe un suport cu un braț care a făcut posibilă utilizarea tamburului pe verticală sau orizontală Spre deosebire de zootrop, tamburul nu era fante, ci banda de carton care forma marginea tobei Secvența de mișcare - o barză zburătoare, măgar care zboară, cal săritor, soldat în marș etc - fusese copiată din fotografii pe aceste benzi (mai târziu au fost tipărite prin litografie) În zoetrop desenele au fost făcute pentru a se potrivi cu numărul de sloturi din tambur, dar în benzile de imagini ale lui Anschütz fiecare secvență de imagini necesita propriul său număr special de sloturi pentru a finaliza ciclul fazelor de mișcare Pentru expoziţia publică diapozitive mărite, fiecare io cm pătrate, au fost realizate și aranjate în ordine în jurul lui Pl Pl Perioada gelatinei circumferința unui disc stroboscopic mare din oțel montat pe un suport În spatele vârfului discului, la nivelul ochilor, era o placă de sticlă șlefuită pentru a difuza fulgerul unui tub vid Geissler, care era conectat cu elemente Bunsen Când discul a fost rotit rapid, o scânteie a iluminat fiecare dintre imaginile transparente în succesiune, permițând mai multor observatori care stăteau în fața aparatului să vadă filmele Anschütz și-a expus, de asemenea, Electrotahiscopul, construit în la ordinul ministrului prusac de război, publicului din Berlin și Viena Strict vorbind, totuși, era potrivit doar scopului educațional pentru care fusese proiectat Doar relativ puține (până la nouăzeci și patru) de imagini puteau fi transportate pe marginea roții, iar subiectul a fost epuizat în câteva secunde și a trebuit să fie montată o altă roată cu imagini proaspete Principalul dezavantaj al aparatului era faptul că era un instrument de vizionare și nu de proiectare, limitând publicul la câțiva oameni odată În Bioscopul pe care Georges Demeny l-a inventat în pentru a reproduce mișcările pe care le fotografiase cu fotofonul său, imaginile au fost aranjate în jurul unui disc de sticlă, așa cum fusese făcut în zoopraxiscopul lui Muybridge, și proiectate pe un ecran Acest aranjament sa dovedit a fi o mare îmbunătățire a electrotahiscopului lui Anschiitz Camere cu mai multe obiective Utilizarea unei baterii de camere, cum ar fi Muybridge și (uneori) Anschütz, le-a dat lui Louis le Prince și Albert Londe ideea de a înregistra mișcarea rapidă cu o singură cameră care încorporează mai multe lentile de focalizare egală Londe, care era responsabil de serviciul fotografic de la azilul de nebuni pentru femei din Salpêtrière, a construit o astfel de cameră pentru a face studii ale acțiunilor deținuților? La început (c i ) a folosit nouă lentile dispuse în obiectiv panou într-un cerc Un obturator de disc cu o singură deschidere a descoperit și a acoperit fiecare lentilă succesiv la intervale regulate prin intermediul unui metronom interpus în circuitul electric Întrucât utilitatea imaginilor era limitată de dimensiunea lor mică (cerc de cm), Londe în a construit un aparat mai mare de fotografiere de cm x cm pe o farfurie de cm x cm Această cameră avea douăsprezece obiective dispuse în trei rânduri de câte patru, obloanele fiind acționate de un electromagnet declanșat de un mecanism de ceas FOTOGRAFIE FLASH ELECTRIC În timp ce metodele descrise anterior erau eficiente pentru înregistrarea mișcărilor cu viteză lentă sau medie a obiectelor relativ mari, a fost necesar un mijloc diferit pentru a înregistra mișcarea obiectelor care trebuiau fotografiate la distanță apropiată și la viteze care depășesc de secunde Sir Charles Wheatstone indicase o modalitate prin care acest lucru ar putea fi realizat într-o lucrare pe care a comunicat-o Societății Regale cu cinci ani înainte de introducerea fotografiei Instantaneitatea luminii electrice de înaltă tensiune oferă mijloacele de a observa fenomene care se schimbă rapid într-o singură clipă a acțiunii lor continue și de a face o varietate de experimente referitoare la mișcările corpurilor atunci când pozițiile lor succesive se succed prea repede pentru a fi văzute în circumstanțe obișnuite Câteva cazuri evidente vor fi suficiente în prezent O roată care se mișcă rapid, sau un disc care se învârte pe care este pictat orice obiect, pare perfect staționar atunci când este iluminat de explozia unui borcan încărcat Insectele de pe aripa apar prin aceleasi mijloace fixate in aer Corzile care vibrează sunt văzute în repaus în pozițiile lor deviate O succesiune rapidă de picături de apă care apar ochiului ca un flux continuu este văzută a fi ceea ce este cu adevărat, nu ceea ce pare a fi de obicei etc Fotografia mișcării Unele dintre demonstrațiile electrice ale lui Wheatstone s-au dovedit foarte populare la Galeria Adelaide, dar până când Fox Talbot a aplicat fotografia uneia dintre ele, se pare că fuseseră uitate Aceasta a fost în iunie la Royal Institution, Londra Talbot a fixat o pagină din The Times de o roată care a fost făcută să se rotească rapid Luminile din sala de curs s-au stins, lentila camerei a fost deschisă și o expunere instantanee a fost făcută de scânteia dintr-o baterie de borcane Leyden Blițul strălucitor produs de o astfel de descărcare durează doar preaTôoo· secunde sau mai puțin Placa a fost dezvoltată pe loc și a arătat o imagine clară și lizibilă a paginii tipărite Publicul a fost foarte impresionat Toată lumea și-a imaginat că succesul experimentului depindea de „sensibilitatea extrem de exaltată” a plăcii de albumen pe care a folosit-o Talbot În realitate, albusul era cel mai lent material negativ pe care l-ar fi putut alege Dar nimeni nu știa acest lucru atunci, pentru că procedeul cu albume era o invenție franceză cu greu cunoscută în Anglia Talbot și-a dezvăluit pregătirea plăcii - nu fără a fi brevetat-o mai întâi - împreună cu „metoda sa de a obține în anumite circumstanțe imaginea fotografică a obiectelor care se află în mișcare rapidă” Cu toate acestea, el pare să fi realizat că succesul experimentului depindea de luminozitatea blițului „Din acest experiment, concluzia este inevitabilă”, scria Talbot, „că este în puterea noastră să obținem imagini ale tuturor obiectelor în mișcare, indiferent de cât de rapidă ar fi ele, cu condiția să avem mijloacele de a le ilumina suficient cu o mișcare fulger electric brusc Talbot a pus bazele unei întregi ramuri a fotografiei științifice Înainte de expirarea secolului, cele mai multe dintre observațiile lui Wheatstone fuseseră înregistrate prin fotografie și unele altele în plus În profesorul Ernst Mach al Universității din Praga și dr p Salcher, profesor la Colegiul Naval din Fiume, a reușit să fotografieze proiectile care se mișcau cu aproximativ mile pe oră și să arate clar undele sonore care însoțesc trecerea lor prin atmosferă Proiectilul a fost împușcat într-un tub de sticlă care conținea fire și contactul a declanșat o scânteie electrică puternică Fotografiile lui Mach, care sunt păstrate la Conservatoire des Arts et Métiers, Paris, nu sunt mai mari decât timbrele poștale picturale Aproximativ în aceeași perioadă, Ottomar Anschütz a făcut la poligonul de artilerie Krupp de lângă Essen fotografii cu proiectile în zbor, obturatoarele camerei fiind acționate electric de proiectile în timp ce treceau printr-un circuit electric Viteza proiectilelor nu este cunoscută profesor cv boys, frs, de la Royal College of Science, Londra, în a extins experimentele lui Mach cu proiectile care zboară cu o viteză de aproximativ două ori mai mare O secvență interesantă de fotografii a fost făcută cu un glonț care străpungea o foaie de sticlă O fotografie a arătat glonțul tocmai intrând în placa de sticlă, aruncând un nor de praf de sticlă în spate; altul a fost luat după ce glonțul a trecut cu inchi dincolo de el și a arătat glonțul acoperit cu un strat gros de praf de sticlă O a treia fotografie făcută după ce racheta a trecut cm dincolo de placa de sticlă a arătat glonțul destul de clar de praful de sticlă, dar se vede că o așchie mare din apropierea ei provoacă valuri de aer pe cont propriu Fotografiile balistice remarcabile expuse de profesorul hubert schardin la Expoziția Mondială de Fotografie de la Lucerna, , arată progresul tehnic care a fost realizat în secolul al XX-lea Acum este posibil să fotografiați cu aparatul foto gloanțele în zbor, în timp ce Mach și Boys au înregistrat doar umbrele unui glonț și undele sonore aruncate de o scânteie electrică pe o placă fotografică Lucrarea de pionier în fotografia splash a lui Lord Rayleigh, frs, profesor a m worthington, frs și theodore lullin par de asemenea uitați, iar creditul Pl în acest domeniu îi este acordat lui harold e edgerton și Kenneth j germeshausen al Perioada gelatinei Institutul de Tehnologie din Massachusetts, ale cărui multiple fotografii cu bliț cu gloanțe zburătoare, picături de apă, porumbei pe aripi, ruperea cupelor etc , a provocat o uimire larg răspândită în Cu toate acestea, fotografia de mare viteză la expuneri de o milioneme de secundă devenise familiară publicului la mijlocul anilor și nu este o dezvoltare a secolului al XX-lea, deși din punct de vedere tehnic imaginile moderne sunt în mod natural mai bune Rayleigh și Lullin au făcut fotografii uimitoare cu apa de la robinet care picura, aceasta din urmă și mișcarea rotativă care, în ruperea unui jet continuu, atrage bulele care se rotesc în jurul punctului căderii Rayleigh a ținut prelegeri la Royal Institution, Londra, despre scânteia lui electrică fotografie din februarie Seria lui Worthington care arată o picătură de apă sau o minge căzând în lapte, producând mai întâi o cavitate la suprafață înconjurată de o coroană de stropi, apoi o coloană de lapte în creștere, a rezultat în două publicații extrem de interesante În primii ani ai acestui secol, profesorul Lucien taur de la Institut Marey a putut, prin metoda scânteii, să înregistreze oscilațiile aripilor insectelor, care erau mult prea rapide pentru a fi fotografiate cu succes înainte Documentație Documentatie Sociala La începutul anilor , Carlo Ponti a realizat câteva fotografii interesante ale personajelor pitorești ale străzilor venețiene, nu aparent cu vreo intenție documentară, ci pentru vânzare ca suveniruri turiștilor Din păcate, multe dintre ele le-a pozat în studio, deși a reușit să evite impresia artificială pe care o poate produce un astfel de tratament JOHN Thomson, în colaborare cu Adolphe Smith, un jurnalist, a produs la mijlocul anilor un fel din continuarea sondajului social al lui Henry Mayhew, London Labor and the London Poor ( ) Această lucrare a fost ilustrată cu gravuri în lemn, unele dintre ele copiate din dagherotipurile lui Richard Beard ale comercianților stradali etc , cu fundalul schițat liber de către gravor Viața de stradă din Londra, pe de altă parte, publicată în , constituie prima documentare socială fotografică de orice fel Spre deosebire de Ponti, cele treizeci și șase de fotografii ale lui Thomson arată muzicieni stradali, un vânzător de înghețată italian, bărbați în fața unei case publice, un medic șarlatan, un lăcătuș, Pl un negru pantof, un dirijor de autobuz, sergenți de recrutare, dezinfectori publici etc în mediul lor natural Articolele însoțitoare, unele de Thomson și altele de Smith, se refereau la condițiile de viață și de muncă ale subiectului Cel mai emoționant dintre toate este un studiu foarte „modern” al unei bătrâne care și-a făcut o existență goală prin îngrijirea unui copil pentru femeile care lucrează Thomson, membru al Royal Geographical Society, călătorise mult în Orient (vezi capitolul ) înainte de a se stabili în anii ca fotograf de portrete în Mayfair, Londra, unde a devenit renumit pentru portretele sale „acasă” ale celebrităților Aproape contemporan cu marele documentar al lui Thomson despre China și oamenii săi ( - ), cu de fotografii, a fost The People of India, prima lucrare etnografică de mare amploare întreprinsă de fotografie Cele opt volume, editate de Dr Forbes Watson și Sir John William Kaye și publicate la Londra între și , conțin peste de fotografii Cincisprezece fotografi - toți membri ai forțelor britanice din India - au fost angajați în această întreprindere gigantică, a cărei idee a apărut de la guvernatorul general al Indiei, Earl Canning, el însuși un amator pasionat Între și , Thomas annan a documentat mahalale notorii pentru Pl Glasgow City Improvement Trust O mare parte din munca lui merge mai adânc decât simpla înregistrare a unei închideri sau alei care urmează să fie demolată, pentru că oamenii sărăciați din afara caselor lor de lemn slăbite sunt o reamintire vie pentru societate a obligațiilor sale față de cei care lucrează pentru ea Perioada gelatinei O intenție similară l-a mișcat pe Jacob a riis, un tâmplar danez care, la scurt timp după emigrarea sa în America, a devenit reporter de ziar în cazuri de poliție în instanță, mai întâi pentru The New York Tribune și mai târziu pentru The Evening Sun Această lucrare l-a adus în contact cu condițiile groaznice din locuințele din New York în anii , în special cu Pls , din Mulberry Bend, o mahala de vici Dându-și seama că condițiile oribile de locuințe erau cauza principală a crimelor pe care trebuia să le raporteze și convins că aparatul de fotografiat se va dovedi o armă mai puternică decât stiloul împotriva sărăciei și supraaglomerării, Riis s-a apucat de fotografie în , folosind lanterna în pivnițe și alei întunecate, și a devenit primul fotoreporter al Americii În articole, prelegeri și cărți Riis a trezit conștiința new-yorkezilor și a câștigat sprijinul lui Theodore Roosevelt, pe atunci guvernator al statului New York, care a instigat o serie de reforme sociale, inclusiv demolarea orașului Mulberry Bend și relocarea locuitorilor săi Astăzi, așezarea cartierului Jacob A Riis comemorează marea lucrare a lui Riis Lewis Wicks HINE, un sociolog american, s-a apucat de fotografie în pentru a expune situația mizerabilă a imigranților europeni săraci după sosirea pe Pl Ellis Island Trei ani mai târziu, el a evidențiat viața și munca lucrătorilor siderurgici din Pittsburgh, iar apoi, în calitate de fotograf personal al Comitetului Național pentru Munca Copilului, a dezvăluit exploatarea copiilor în fabrici Documentele sale umane sunt o acuzare groaznică a nedreptății sociale din vremuri și au dus la adoptarea Legii muncii copiilor dr Arnold GENTHE, un fotograf de portrete din San Francisco la mijlocul anilor , a realizat o documentare excelentă a vieții și obiceiurilor din Chinatown După ce a pierdut totul în devastările provocate de cutremurul și incendiul din , Genthe Pl a împrumutat un aparat de fotografiat pentru a consemna condițiile care au urmat catastrofei și a produs un set de imagini care sunt atrăgătoare din punct de vedere vizual și, în același timp, documente istorice valoroase Paul Martin poate fi numit pe bună dreptate primul „cameraman sincer”, pentru că, deși această expresie a fost inventată pentru dr erich Salomon în , Martin a fost cel care încă din anii a uimit publicul cu imaginile sale nepuse din viața de stradă Londra și instantaneele sale sincere ale turiştilor de pe litoral Oamenii erau complet inconștienți că erau fotografiați, deoarece camera detectivului „Facile” a lui Martin era ascunsă într-o geantă cu aspect obișnuit, cu o gaură suficient de mare pentru ca obiectivul să pătrundă Martin a început fotografia ca hobby în , în timp ce era ucenic la o firmă londoneze de gravori în lemn care lucrau pentru ziare Cunoscând tipul de ilustrații pe care editorii le doreau și prevăzând că blocul fotografic semiton va înlocui în cele din urmă gravura în lemn, Martin a început să facă fotografii în timpul liber În s-a stabilit ca fotograf de presă independent în Strand Imaginile de la Londra de noapte ale lui Paul Martin realizate în iarna anilor - au fost un subiect care nu a fost încercat anterior A ales serile umede în amurg, astfel încât să obțină reflexii de lumină de pe pavaj și un contur umbrit al clădirilor, dând o expunere de - minute la F Halarea a fost evitată prin folosirea plăcilor izocromatice cu spate și prin acoperirea lentilei cu mâna ori de câte ori ieșeau la vedere luminile unui taxi Fotografii din viața de stradă, similare cu ale lui Martin, au fost făcute în anii de un număr de amatori, inclusiv tc hepworth din Londra , doamna ea austen, un amator din New York, Maurice Buquet, președintele Photo-Club de Paris și câțiva ani mai târziu-de Eugene Atget Living London era o documentare socială la o scară mult mai ambițioasă decât cea a lui Thomson, deși placa uscată făcuse sarcina considerabil mai ușoară Majoritatea Documentație din cele peste de fotografii din această lucrare monumentală nu sunt, din păcate, recunoscute Câteva sunt de Frederick York, Spencer, iar unele sunt în stilul lui Paul Martin Această carte demonstrează gama uimitor de largă de subiecte pe care fotografi le-au abordat cu succes în urmă cu aproape șaptezeci de ani - genul de fotografii pe care în prezent se asociază cu reportajele realizate în anii de Bill Brandt, Brassai și Felix H Man și alți fotografi care lucrează pentru ilustrații săptămânale Multă muncă excelentă de amatori abia începe să iasă la iveală contele Giuseppe primoli a făcut o cronică a vieții romane atât înalte cât și joase între și cu o directie admirabilă și o originalitate a viziunii Calități similare disting imaginile lui Jacques henri Lartigue, care, în copilărie, în primul deceniu al secolului al XX-lea, a făcut instantanee fascinante* ale automobilismului și zborului timpuriu și ale doamnelor la modă în Bois de Boulogne și la curse NAHUM luboshez, un rus de naștere și reprezentantul Kodak la Sankt Petersburg înainte de Primul Război Mondial, a făcut câteva poze uimitoare ale vieții din Rusia După înființarea Photographic Survey of Warwickshire în , s-a vorbit mult despre formarea unui National Photographic Record and Survey, ambele w a propus jerome HARRISON În , Léon Vidal, șeful Musée des Photographies Documentaires, a raportat la o conferință la Londra despre activitatea organizației franceze, dar a durat încă doi ani până când Asociația Națională a Înregistrărilor Fotografice a luat ființă, în principal prin eforturile neobosite ale domnului benjamin stone, mp, care a combinat cu egal entuziasm funcția de președinte și fotograf șef Stone a fost apostolul fotografiei ca mediu de înregistrare Om de afaceri bogat, a fost determinat să se apuce de fotografie ca urmare a dificultății pe care le-a găsit în obținerea de fotografii ale subiectelor pe care le-a adunat: obiceiurile și obiceiurile englezilor, festivaluri și concursuri pitorești și ceremonii curioase care încet-încet mureau afară Această documentare s-a constituit pentru a o întreprinde Asociația, iar pentru a lăsa posterității o evidență picturală permanentă a vieții contemporane, s-a stipulat ca toate fotografiile să fie tipărite într-unul din procesele pozitive permanente precum carbonul sau platinotipul, și că | in x t in ar trebui să fie dimensiunea standard Înregistrările au fost depuse din când în când în Departamentul de Tipărituri de la Muzeul Britanic (unde se află încă) - împrejurare datorată, fără îndoială, faptului că Directorul Muzeului Britanic era membru al Asociației Poziția lui Stone de membru al Parlamentului pentru Birmingham i-a permis să fotografieze în detaliu Casa și să facă portrete ale miniștrilor de cabinet, ale membrilor Parlamentului și ale altor oficiali El a consemnat, de asemenea, numeroasele funcții vamale și de stat legate de viața parlamentară Se spunea că șezătorii lui variau de la prim-ministru la un cerșetor, iar supușii săi de la palate la temnițe Nicio scenă, nicio clădire, niciun obiect, nicio persoană nu l-a derutat Fotografia nu era pentru el un hobby, ci o pasiune S-a bucurat de multe privilegii refuzate altora și așa s-a întâmplat că cererea lui de a avea permisiunea de a fotografia Încoronarea regelui George al V-lea din Westminster Abbey a fost acordată În jurul anului , Asociația a fost dizolvată, în principal din cauza apatiei membrilor săi, despre care președintele ei s-a plâns de mai multe ori cu amărăciune El însuși a adăugat continuu la această colecție de fotografii documentare și, la momentul morții sale, în iulie , s-a afirmat că în total aproximativ de fotografii au fost prezentate Muzeului Britanic Colecția fabuloasă a lui Stone de de fotografii, inclusiv de negative, a fost lăsată moștenită Bibliotecii de referință din Birmingham Publicase o selecție a celor mai interesante subiecte despre Pl Pl Perioada gelatinei EUG E ne ATGET a fost timp de cincisprezece ani un actor fără succes în turnee prin provinciile franceze când s-a stabilit la Montparnasse în și s-a apucat de fotografie Până la moartea sa, douăzeci și opt de ani mai târziu, Atget sa dedicat cu un entuziasm imens documentării Parisului Dar, în timp ce alții au lăudat măreția marii capitale, interesul lui Atget a înclinat spre documentarea laturii neatractive și chiar a vieții neplăcute din metropolă El a fost considerat greșit părintele documentației sociale moderne, în ignoranța lucrătorilor anteriori Acest aspect al operei sale a fost supraaccentuat , până la excluderea aproape completă a tuturor celorlalte lucruri, și astfel o impresie distorsionată a câștigat teren Atget a înregistrat totul de interes într-un Paris care dispărea Imaginile sale includ orice tip de comerciant stradal, de la un vânzător de umbrele la o prostituată, orice fel de vehicul parizian Pl , de la tumul unui brutar la un taxi, o mare varietate de vitrine de magazine (de obicei în cartierele mai sărace), interioare mic burgheze, străzile înguste din Montmartre și Cartierul Latin, porticurile, scările, ciocănele ușilor, grilajele din fier forjat și decorațiunile ornamentate din stuc ale caselor care cunoscuseră vremuri mai bune – toate au fascinat privirea rătăcitoare a lui Eugène Atget Arta religioasă - statuare și interioare bisericești - l-au atras la fel de mult ca și decorațiunile stralucitoare și fantastice ale semnelor de magazine și ale caruselelor, sau formele și modelele neobișnuite de flori și rădăcini noduroase ale copacilor de care s-a apropiat nenumărate -UPS Și când, după ce făcuse sute de fotografii, epuizase toate posibilitățile fiecăruia dintre aceste subiecte, a luat vederi ale frumoaselor grădini și statuilor Palais du Luxembourg, Versailles, Fontainebleau și St Cloud Detaliile l-au atras pe Atget mai ales, iar o mare parte din fotografiile sale sunt prim-planuri El a văzut poezia din subiectele de zi cu zi, pe care ceilalți oameni le trec ca nimic remarcabil sau, după cum scria William Blake: Să vezi o lume într-un grăunte de nisip și un Rai într-o floare sălbatică, ține infinitul în palmă și veșnicia într-o oră Eugène Atget era cunoscut de puțini oameni, deși fotografiile sale au fost uneori cumpărate de artiști de seamă, cum ar fi Utrillo, Vlaminck, Braque, de Segonzac și Derain, și de comercianții ale căror vitrine le fotografia A plătit cinci franci pentru cm x cm pozitive pe hârtie de albuș, care au fost tipărite de soția sa Era foarte modest și doar un om cu o credință extraordinară în munca sa și-ar fi putut urma calea atât de hotărât, cu atât de puțină încurajare Când Atget a murit în mare sărăcie, a lăsat aproape io,ooo amprente de albume, toate exemplare de contact de la cm x cm plăcuțe, atent intitulate și depuse Multe dintre acestea au fost achiziționate de fotograful american Berenice Abbott Majoritatea negativelor sale au fost cumpărate de Archives de Documentations Photographiques de la Palais Royal pentru un simplu cântec În ciuda mai multor cărți mici cu pozele lui Atget, nu există încă o monografie adecvată despre acest fotograf important, care i-a influențat printre alții pe Brassai și pe Bill Brandt Explorare Asemenea tatălui său Giuseppe sella, care a scris primul manual general de fotografie publicat în Italia ( ) și a fost un alpinist celebru după care poartă numele unui mare grup din Dolomiți, Vittorio sella a combinat fotografia cu alpinismul Începând cu , isprăvile sale din Alpi, Caucaz, Alaska ( ), Africa Ecuatorială (Munții Lunii; ) și Himalaya ( ), mai ales ca fotograf oficial al expedițiilor Ducelui de Abruzzi, au realizat fotografiile lui Sella faimos la nivel mondial Multe dintre aceste urcări au stabilit recorduri de altitudine Documentație i Sella nu a trebuit, desigur, la acea dată târzie să se confrunte cu marile dificultăți ale colodionului umed Fotografiile făcute de suedezul Salomon August andree în timpul încercării sale dezastruoase de a ajunge la Polul Nord cu balonul în au fost recuperate de pe gheață treizeci și trei de ani mai târziu și dezvoltate cu succes Ei au spus o poveste grafică a tragediei care s-a întâmplat pe Andrée și pe cei doi însoțitori ai săi Herbert PONTING, fotograf oficial al celei de-a doua și ultimei explorări la Polul Sud a căpitanului Scott ( - ), a adus înapoi o înregistrare superbă a expediției nefaste și a magnificului peisaj antarctic, o selecție a căruia a publicat-o ulterior în binecunoscuta sa carte Marele Sud Alb Documentații splendide similare au fost făcute de căpitanul Frank Hurley, un australian, în nu mai puțin de cinci expediții în Antarctica, care au cerut o mare inventivitate Zdrobirea Endurance de către gheață și salvarea partidului șase luni mai târziu au fost înregistrate de Hurley în imagini extrem de dramatice la cea de-a doua expediție în Antarctica a lui Sir Ernest Shackleton din - Ei exprimă mai bine decât cuvintele greutățile îndurate Pl Apăsați fotografia Nu a existat nicio cerere de fotografie de presă până când blocul semiton a făcut posibilă reproducerea fotografiilor împreună cu textul în ziare și reviste Fezabilitatea tipăririi unui bloc foto împreună cu tipărirea a fost demonstrată cu succes de stephen h horgan în New York Daily Graphie în martie și de Georg MEISENBACH din München în Leipziger Illustrierte în octombrie , dar, cu două excepții, ziarele de pretutindeni au rezistat, timp de patruzeci și cinci de ani și mai mult, schimbărilor în organizarea și instalația de procesare, la care utilizarea fotografii ar fi necesitat Chiar și atunci unii au preferat să urmeze exemplul New York Times ( septembrie ) și să emită un supliment fotografic de weekend Primul ziar care s-a adaptat la condițiile moderne a fost Daily Mirror, Londra, care a început să apară la noiembrie și, cu numărul său din ianuarie , a devenit primul cotidian din lume care a fost ilustrat exclusiv cu fotografii Pentru o dată, americanii de obicei progresiști au rămas în urma britanicilor, timp de peste cincisprezece ani, înainte ca Illustrated Daily News, un tabloid din New York, să urmeze exemplul în iunie Fotografiile de știri trebuie să fie de actualitate, dar până când ziarele aveau proprii lor personal-fotografi cu facilități de procesare în sediu și propriile departamente pentru realizarea de blocuri foto, furnizarea acestora de către firme externe și momentul pentru aspectul final a fost prea incert Pe de altă parte, revistele săptămânale și lunare, care au avut suficient timp pentru pregătire, au folosit pe scară largă fotografiile de la mijlocul anilor înainte Poziția este foarte asemănătoare astăzi în ceea ce privește fotografiile color, care sunt o caracteristică importantă în reviste, dar tipărite aproape deloc în ziare, deși posibilitatea includerii lor nu este pusă în discuție Cele mai importante săptămânale ilustrate care au apărut la câțiva ani după inventarea fotografiei - The Illustrated London News, Londra, la mai ; L'Illustration, Paris, la martie , și Die Illustrierte Zeitung, Leipzig, la iulie - au folosit pe scară largă fotografii ale celebrităților, ale evenimentelor de actualitate și ale evenimentelor istorice, dar până la începutul secolului al XX-lea au servit, cu câteva excepții, ca copie pentru gravuri în lemn Această mână de săptămânale și câteva reviste lunare și-au cumpărat ilustrațiile din surse externe și nu de puține ori au comandat o fotografie pentru a fi făcută, dar nu era o ieșire pe care un fotograf s-ar fi putut baza pentru a trăi Dar, în timp ce fotografia pentru presă nu a apărut până în epoca edwardiană, știrile de actualitate au fost înregistrate din momentul în care materialul fotografic a fost suficient de sensibil (vezi capitolul ) Fotografie de presă Dintre numeroasele exemple de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX, pot fi citate doar câteva evenimente: afacerea Dreyfus ( ), deschiderea Canalului Kiel de către Kaiser Wilhelm II ( ), Klondike goana aurului și războiul spaniol/american ( ), rebeliunea boxerului ( - ), războiul boer ( - ), războiul ruso-japonez ( - ) și alte evenimente specifice, cum ar fi înmormântările lui Victor Hugo ( ) și Verdi ( ), zborul transcanal al lui Blériot ( ), tentativa de asasinat în urma nunții regelui Alfonso al XIII-lea al Spaniei ( ), numeroase vizite de stat, inaugurări de monumente și evenimentul care a declanșat primul Război Mondial Discursul lui Gladstone de la stația Warrington în a fost un eveniment de știri înregistrat de J birtles Această tehnică electorală, adoptată în vremurile moderne de candidații americani la președinție, a enervat-o foarte mult pe regina Victoria și a făcut să scrie: Гт o veche mână parlamentară, Sunt gay și sunt proaspăt ca o floare și călătoresc expres, așa că, desigur, vei ghici că în curând voi reveni la putere O mare parte din fotografiile de știri au fost făcute de amatori care se aflau la fața locului, cum ar fi, de exemplu, fotografia cu HMS Victoria, nava amiral a flotei britanice mediteraneene, care se scufundă după ce a fost în coliziune cu HMS Camperdown în largul Tripoli la iunie Fotografiile de știri au fost vândute ca printuri fotografice sau diapozitive stereoscopice de către vânzătorii de tipografii, sau ca cărți poștale emise fie de fotograf, fie, după , de către Compania Fotografică Rotary, specializată în publicarea de cărți poștale ale vedetelor, în special ale oamenilor de scenă, și ocazii istorice Paul Martin relatează că primele sale fotografii importante de știri, ale înmormântării reginei Victoria în , nu au fost publicate, ci vândute printr-un vânzător de tipografii În anul următor, fotografiile sale cu recenzii și alte ceremonii legate de încoronarea regelui Edward al VII-lea au fost plasate în ziare și copiate ca gravuri în lemn Fotografii cu accidente, cu un criminal care părăsește instanța, evenimente sportive și sociale și alte subiecte de genul celor văzute atât de frecvent în ziare astăzi, au fost publicate doar rar Primul foto-interviu pentru presă a avut loc în august În acea vară, Paul nadar, fiul fotografului portretist, a fost rugat de Le Journal Illustre să realizeze cu această ocazie o serie de fotografii în diferite ipostaze ale celebrului chimist Michel Eugène Chevreul a sutei sale de naștere Paul Nadar i-ar fi dorit să folosească un fonograf pentru a înregistra vocea centenarului , dar neavând unul, un stenograf a notat răspunsurile lui Chevreul la întrebări Chevreul a acordat trei interviuri, unul la el acasă, iar celelalte la studioul lui Nadar, deschizând lucrările cu remarca veselă: „Eram dușman al fotografiei până în nouăzeci și șapte de ani, dar acum trei ani am capitulat În timp ce Nadar Pere punea întrebările, Paul Nadar a înregistrat expresiile și gesturile animate ale lui Chevreul în peste o sută de fotografii realizate în succesiune destul de rapidă cu o cameră echipată cu un tobogan Eastman/Walker (Tocmai devenise agentul lui Eastman pentru Franța ) Timpul de expunere a fost declarat al doilea, folosind obturatorul instantaneu al lui Thury & Arney Treisprezece dintre imagini au fost publicate ca blocuri de semi-ton în Le Journal Illustre la septembrie , cu animația lui Chevreul răspunsurile sub formă de subtitrări Foto-interviul a stârnit un interes extraordinar și până seara copiile acestui ziar de cenți își schimbau mâinile pentru cinci franci Există o discrepanță curioasă între legendele amuzante publicate „Despre arta de a trăi o sută de ani” și unele dintre cele dintr-un album Nadar la George pi Pl Pl Pl Perioada gelatinei Eastman House, în care textul este în mare măsură preocupat de teoria culorii a lui Chevreul Așa cum este arătat învârtind un disc de culoare pentru a-și demonstra teoria, ultima versiune este evident cea corectă Trei ani mai târziu, cei doi nadari l-au intervievat foto pe generalul Boulanger pentru Le Figaro, dar – fie din motive de cheltuială, fie altfel – acest tip de trăsătură nu a prins timp de patruzeci de ani Nu pentru presă, ci pentru o publicație de carte , autorul-fotograf wb Northrop în a intervievat un număr de oameni distinși și și-a ilustrat portretele în stilou de obicei cu două fotografii care arată subiectul în acțiune în mediul său normal Erau foarte pe liniile portretului lui elliott & fry, Pl , al lui Sir Joseph Wilson Swan, realizat în laboratorul său în același an Profilurile portretelor de astăzi din ziarele de duminică sunt o continuare a acestei tradiții rheinhold Thiele, un german activ la Londra ca fotograf portret și fotograf de presă, a înregistrat manevre navale, curse cu bărci, ascensiuni cu baloane, recenzii Diamond Jubilee și o serie de alte funcții pentru reviste ilustrate lunare și săptămânale Cea mai mare parte a lucrării sale a fost realizată pentru The Graphic, care în perioada Pl a războiului boer l-a trimis pe Thiele în Africa de Sud Fotografiile sale au apărut ca gravuri în lemn în acea ziare, iar după întoarcerea sa, Thiele a emis printuri fotografice cu de subiecte, realizate cu o cameră de in x in De asemenea, a vândut printuri ale fotografiilor făcute de Harford Hartland, care urmase campania Natal pentru The Navy și Army Illustrated În plus, au fost făcute sute de fotografii pentru editorii americani de imagini stereoscopice, Underwood & Underwood, ai căror cadre fotografi (nenumite) au acoperit războiul boer, războiul ruso-japonez și evenimentele din Pl , cum ar fi discursul inaugural al președintelui Theodore Roosevelt în fața Capitoliului din Washington în (De altfel, Războiul Boer a fost primul care a fost înregistrat de cinematografie Un amator, John Bennett Stanford, a trimis acasă primele filme, care au stârnit un mare entuziasm când sunt prezentate la Teatrul Alhambra, Londra La scurt timp după aceea, Warwick Trading Company, apoi principala companie britanică de film, a trimis trei cameramani: Joseph Rosenthal, Edgar M Hyman și mai târziu Sidney Goldman Mai cunoscut decât aceștia este wkl Dickson de la British Mutoscope & Biograph Company, din cauza cărții sale The Biograph in Battle, Londra , ) DOAMNA Albert BROOM a fost probabil prima femeie fotograf de presă Învățând ea însăși fotografia la vârsta de patruzeci de ani cu un mic aparat foto cutie, a rămas fotograf independent până la sfârșitul vieții, publicându-și fotografiile sub formă de cărți poștale și uneori și în ziare După ce a făcut câteva fotografii cu sporturile Gărzilor Scoțiene, ea le-a trimis colonelului regimentului, căruia i-au plăcut atât de mult, încât i-a cerut să ia câteva din monturile Gărzii Aceasta a fost introducerea Christinei Broom în armată, prin care a devenit fotografă la Brigada Casei, la Royal Mews de la Palatul Buckingham și Windsor; a fotografiat și familia regală la ocazii speciale Doamna Broom era o femeie cu un caracter hotărât; nu putea fi ușor în acele vremuri pentru o femeie să fotografieze recenzii militare și să-și împingă drumul cu camera de stand prin mulțimile Pl cu ocazii precum sufragită și alte întâlniri politice, înmormântarea lui Edward VlI și încoronarea lui George al V-lea Ea a făcut, de asemenea, multe poze cu liderii militari și viața din Londra în timpul Primului Război Mondial Prima agenție de presă, de scurtă durată Illustrated Journals Photographic Supply Co din Ludgate Hill, a fost fondată la începutul anului Proprietarii au declarat că au făcut aranjamente cu fotografi din fiecare parte a țării, permițându-le să asigure orice fotografie care nu în stoc în de ore, și este deosebit de important Fotografie de presă cazuri, în până la ore Acesta a fost un serviciu relativ rapid, dar nu suficient de rapid pentru noul secol Încă nouă ani, iar mașina a trecut de stadiul de a fi un cal mecanic pentru doamne și domni O prognoză remarcabilă a apărut în De ce un fotograf de presă nu aplică mașina în afacerea lui? Mașina trebuie amenajată ca o mică cameră întunecată: partea superioară pentru a servi drept punct de vedere pentru cameră și pentru a transporta instalația de lanternă pentru fotografiarea scenelor de stradă Fotograful de presă va fi telefonic alături de redactorii ziarelor, iar noua ordine a lucrurilor poate fi prognozată astfel: Editor (Biografia zilnică) Salut! Tu Central? Speed & Co Da, suntem Speed & Co Editorul DB Railway smash la Croydon Cincizeci au fost uciși Fotografia deodată la Speed & Co în drum spre Croydon la i Speed & Co fotografia scena accidentului până la Speed & Co pe drum de la Croydon la Fleet Street Oferiți printuri lucioase cu bromură din negativele dezvoltate pe parcurs Impacticabil, nu-i așa? Parerea mea este ca fotografia de presa trebuie sa se dezvolte in aceste directii The Illustrated Journals Photographic Supply Co a fost urmată de Illustrated Press Bureau Ltd, înființată în Arundel Street, Strand, în , și World's Graphic Press Agency, tot la Londra, la care jAMESjARCHE s-a alăturat în Alți primi fotografi de presă din Anglia au fost thomas bolas și fw mills Au lucrat anonim, așa cum este încă obiceiul, cu fotografi de agenții de presă În Statele Unite, firma din New York Underwood & Underwood, pe atunci cea mai mare edituri de stereografii din lume, în a început să furnizeze ziare și reviste cu fotografii de știri Unele camere de presa Deși majoritatea aparatelor foto de tip revistă, rulo-film și reflex de tipul descris în capitolul au servit perfect pentru fotografia de presă în acele vremuri, unele echipamente specializate au apărut pe piață și trei camere ar trebui descrise pe scurt Prima, și de mulți ani cea mai cunoscută, de pe continent a fost camera patentată de ottomar anschütz în și fabricată de Carl Paul Goerz din Berlin-Friedenau Camera Goerz/Anschütz a fost echipată cu un obturator în plan focal și, începând cu , un obiectiv Dagor (F - ), primul anastigmat dublu, proiectat de E von Hoegh Cele cm x cm camera pliabilă, care a fost concepută inițial de Anschütz special pentru înregistrarea mișcării berzelor în zbor și a cailor (vezi capitolul ), a devenit în cele din urmă populară ca o cameră de presă la îndemână datorită timpilor de expunere foarte scurti (până la secundă) care ar putea fi realizat cu obturatorul pe plan focal și vizorul cadru pentru realizarea de fotografii la nivelul ochilor Camera „Spido” introdusă în de L Gaumont & Cie , Paris, avea un obiectiv anastigmat Zeiss F de - cm distanță focală, un obturator pneumatic și un vizor cadru Era si el cm x cm aparat de fotografiat, la care erau atașate reviste interschimbabile pentru douăsprezece plăci, cu contor automat Contesa 'Nette!' adus pe piață de Contessa Works, Stuttgart, în jurul anului , era o cameră ușoară pliabilă din lemn de cm x cm plăci, cu o lentilă anastigmat Zeiss F de i - cm distanță focală și un obturator în plan focal Naturalisti: fotografie În capitolul am vorbit despre eforturile obositoare ale câtorva de a ridica fotografia la statutul de artă plastică cu compozițiile lor ambițioase Urmărirea acestei fantome a umplut expoziții cu multe banalități la egalitate cu cele expuse la Academia Regală la acea vreme În anii și a existat un deficit de fotografie artistică, iar puținul care exista a fost dominat de HP Robinson până când o nouă școală de fotografie de peisaj a apărut în prim-plan Pentru a reanima fotografia, DR Peter Henry Emerson, un amator pasionat din , a cerut o întoarcere la natură, așa cum făcuseră Scoala Barbizon și Courbet cu o generație mai devreme în pictură „De câte ori artistul a fost fidel naturii, arta a fost bună; ori de câte ori artistul a neglijat Natura și și-a urmat imaginația, a rezultat o artă proastă Natura, deci, ar trebui să fie standardul artistului Acesta a fost crezul anti-romantic al lui Emerson, stabilit în cartea sa Naturalistic Photography ( ) Emerson a demonstrat în mod convingător în șapte cărți frumos ilustrate despre Norfolk Broads - subiectul său preferat - că, prin selecția, punctul de vedere și redarea atmosferei, un fotograf poate conferi subiecților obișnuiți o calitate artistică purtând un timbru personal; în consecință, nu a fost nevoie să se recurgă la artificiile fotografilor de Înaltă Artă Cu sentimente sensibile, Emerson a redat în toate anotimpurile anului condițiile atmosferice ale acestui pământ joase, intersectat cu râuri și lacuri Admirator al lui JF Millet, care și-a dedicat viața portretizării muncii țăranilor de la Barbizon, Emerson a descris cu o perspectivă și simpatie similare viața simplă a oamenilor din Fenland Pls , , punându-și și luând plasele de pescuit, împușcând rața și becaina , strângerea stufului, arat și cules Life and Landscape of the Norfolk Broads ( ), cea mai bună și mai rară dintre cărțile ilustrate ale lui Emerson, care au fost toate publicate în ediții limitate de lux, conține tipărituri originale de platină; cărțile sale ulterioare au fost ilustrate cu fotogravuri sau fotogravuri, pe care Emerson le-a considerat mai artistice, oferind o redare mai largă și mai blândă Spre deosebire de fotografi de peisaj din anii și , al căror scop fusese o imagine cu o claritate totală, Emerson a susținut un anumit grad de moliciune în negativ prin focalizare diferențială, prin care subiectul principal al imaginii era clar și restul mai putin Focalizarea diferențială, a susținut Emerson, i-a permis fotografului naturalist „să ofere o redare mai adevărată a naturii decât fotograful realist care dorea precizie și claritate totală, adică fotograful naturalis-Pl tic s-ar concentra, ca în exemplul reprodus, pe subiectul principal al imaginii - barca și ocupanții săi - lăsând claritatea să cadă în prim plan și în special în fundal Fotograful realist s-ar concentra și pe subiectul principal, dar ar opri diafragma în așa măsură încât Fotografie naturalista întreaga imagine ar fi clară Acest lucru nu este firesc, deoarece vedem doar o parte a unei vederi clare, dar inconștient modificăm focalizarea ochilor tot timpul foarte rapid și par să vedem întreaga vedere clară deodată Cu toate acestea, nu ar trebui să se stabilească legea cu privire la astfel de chestiuni, pentru că fotograful creativ va folosi orice metodă este cea mai potrivită pentru interpretarea sa a subiectului specific În ciuda expozițiilor pronunțate ale lui Emerson de fotografie naturalistică, este dificil de detectat o mare diferență în tehnica de focalizare între peisajele realiste fine ale primei generații de fotografi și ale sale Cu toate acestea, nu atât teoriile lui Emerson au stârnit antagonismul generației mai în vârstă de la Societatea Fotografică, cât fluxul său constant de invective împotriva tuturor celor care nu erau de acord cu el El a condamnat pe bună dreptate fotografia compozită, pe atunci încă practicată de HP Robinson, în ciuda plăcilor rapide cu gelatină uscată, care au făcut ca această lucrare de foto-montaj să fie destul de inutilă pentru scenele în aer liber bine luminate, cum ar fi „Colindul” ( ), în care două fete și un turma de oi sunt imprimate în peisaj Se spunea că cartea lui Emerson Naturalistic Photography „a izbucnit ca o bombă în mijlocul unui ceai” Lucrătorii de modă veche cu foarfece și oală de pastă și-au găsit imaginea artificială înlocuită de tinerii adepți ai fotografiei naturaliste a lui Emerson Cei mai proeminenți dintre aceștia au fost amatorii george Davison, funcționar public, a horsley hinton, editor la The Amateur Photographer, COLONEL JOSEPH GALE, BENJAMIN GAY WILKINSON, avocat, JBB WELLINGTON, producător, Lyddell Sawyer și Frank m Sutcliffe, ultimii doi portretişti profesionişti Pls , din provincii Lucrarea lor este discutată și ilustrată în volumul minunat al lui W Arthur Boord Sun Artists ( ) Între timp, mișcarea de amatori a câștigat avânt și a apărut o diviziune marcată între masa de snapshooters și cei care căutau să avanseze fotografia „ca artă” Numărul în continuă creștere a fotografilor, în principal uiieducați, care, atrași de noua facilitate de manipulare, au concurat cu profesioniști consacrați, au coborât statutul și standardele fotografiei „Dovezile sunt destul de clare”, a scris Emerson, „că dacă artiștii și oamenii de știință care au fost promotorii primei Societăți Fotografice Engleze s-ar fi ținut pe cont propriu, fotografia de astăzi ar fi fost probabil practicată numai de artiști și oameni de știință – o profesie nobilă și învățată -în loc să fie practicat, așa cum se întâmplă acum prea des, de către meseriași analfabeți și ignoranți ' Pentru a demonstra că o prăpastie îi separa de snapshooters și fotografi comerciali, fotografi picturali au adoptat, din păcate, mijloace la fel de străine de mediul fotografic precum erau artificialitățile vechii școli pe care încercau să o combată În timp ce susținătorii „artelor plastice” au fost conduși să producă picturi de imitație reprezentând subiecte potrivite numai pentru arta grafică, mai multe dintre școlile „naturaliste” au intrat sub vraja stilului impresionist Mișcarea „naturalistă” către fotografia impresionistă a fost începută printr-o scrisoare a lui Emerson către The Photographic News la începutul lunii mai , îndemnând toți cei interesați de artă să vadă lucrările pictorilor impresioniști, apoi expuse la Londra Folosind termenul „impresionism” în sensul său cel mai larg, Emerson a enumerat lucrările lui Monet, Corot, Millet și Maris și portretul lui Sargent al lui Ellen Terry Un mare admirator al operei Juliei Margaret Cameron, Emerson devenise un susținător al concentrării diferențiate pentru a obține contururi blânde, iar expunerea lucrărilor acestor pictori a adăugat forță argumentului său În scurt timp, controversa acerbă, focalizare ascuțită versus soft, care a provocat multe disensiuni în ocazii anterioare, a fost reînviată cu o pasiune reînnoită Perioada gelatinei Focalizarea soft sau redarea impresionistă nu era deloc nou în fotografie Cu mult înainte, în , sir David Brewster a susținut difuzarea focalizării într-o lucrare adresată Asociației Britanice, în care a descris o metodă de „producere a unor imagini pozitive foarte moi și plăcute prin introducerea unor foi de hârtie sau o foaie de sticlă între negativ și tipărire ' Având în vedere că principala caracteristică a imaginilor cu calotip a fost efectul lor larg moale, propunerea lui Brewster este greu de înțeles, iar singurul său adept pare să fi fost Claudet, care în acel moment făcea portrete cu calotip în mod profesionist Claudet a explicat mai târziu că a difuzat imaginea prin fotografierea printr-o foaie groasă de sticlă, sau prin plasarea bucăților de sticlă șlefuită de diferite grade de finețe în fața hârtiei din aparatul de fotografiat Publicul, obișnuit cu redarea minuțioasă a imaginilor dagherotip , nu a fost impresionat de portretele difuze și experimentul a fost abandonat Opt ani mai târziu, pictorul de miniaturi sir William Newton, ra, a reintrodus subiectul la prima întâlnire a Societății Fotografice Lucrarea sa „Despre fotografie într-o perspectivă artistică și relațiile sale cu artele” i-a surprins pe membri prin ideea neortodoxă că „întregul subiect ar putea fi puțin defocalizat, oferind astfel un efect mai mare și, în consecință, mai sugestiv pentru adevăratul caracter al Naturii' Deși o furtună de proteste din partea Consiliului și a membrilor l-a determinat pe Newton să-și modifice opiniile eretice, sentimentul căpăta teren că „mijloacele chimice și optice de producere a imaginilor fotografice au fost aduse la o perfecțiune mai mare decât o cere artistul” și că mase largi de lumină și umbră ar indica un subiect suficient de bine și ar lăsa un pic de joc imaginației Pentru a obține rezultate impresioniste s-a propus să se construiască lentile defecte intenționate, cu care detaliile să poată fi șterse în orice măsură dorită Studiile ample ale lui MRS Cameron, prezentate în expozițiile din și , au încurajat din nou susținătorii focusului soft și, într-adevăr, impresionanții din anii nouăzeci au considerat-o drept „fondatorul școlii naturaliste de fotografie” Dar nimic nu ar fi putut fi mai departe de adevăr Moliciunea unora dintre portretele timpurii ale doamnei Cameron s-a datorat parțial focalizării neglijente, așa cum a explicat ea însăși în Annals of My Glass-house, și parțial din cauza aberației cromatice a obiectivului ei În lucrarea ei ulterioară, focalizarea ar putea fi numită diferențial-sharp în părțile pe care s-a concentrat și căderea rapidă în părțile care se retrag ale imaginii, dar nu a existat o moliciune intenționată, efectul minunat de plastic al portretelor doamnei Cameron a fost datorită distanței focale mari a obiectivului ei ( inchi) care a forțat-o să lucreze la deschidere deschisă pentru a ajunge la expuneri de o lungime gestionabilă (Chiar și atunci, majoritatea expunerilor ei au găsit expunerea insuportabil de lungi ) Criticii de artă au lăudat munca doamnei Cameron cu entuziasm, dar pentru calitățile care depind de minte, nu de optică În convingerea zadarnică că efectul plastic al imaginilor ei ar putea fi imitat artificial, Antoine claudet și producătorul de lentile John Henry Dallmeyer au introdus focalizarea diferențială în Claudet și-a explicat metoda de modificare a focalizării în timpul expunerii în fața Asociației Britanice în Septembrie , în timp ce lucrarea lui Dallmeyer despre noul său obiectiv pentru portret a fost adusă în fața Societății Fotografice din Londra în luna următoare Totuși, în ciuda eforturilor lor și a reiterării lui Brewster conform căreia „definiția ascuțită este un rău” și că „frumusețea, fie a formei, fie a expresiei, este rănită de claritatea conturului”, pasionații de soft focus nu au câștigat teren până când pictorii impresioniști au renunțat la obiectivitate și o reprezentare realistă și a făcut publicul obișnuit cu contururi nedefinite Exponentul principal și susținătorul impresionismului în fotografie a fost George Davison, funcționar public și din director general al Kodak Ltd Davison Fotografie naturalista a aspirat să producă o astfel de redare a naturii așa cum ar fi dată de un impresionist care lucrează în monocrom Într-o prelegere la Societatea de Arte din , el a criticat imaginile clare, clare, pline de detalii minuscule, care erau încă considerate ne plus ultra al artei fotografice, iar tabloul său „Câmpul de ceapă” – expus pentru prima dată în Pl , în toamna lui sub titlul „O fermă veche” – părea o declarație de război la adresa vechii școli Criticii au fost împărțiți în opinia lor Unii, cum ar fi corespondentul The Times, au exprimat bine despre efectul său atmosferic minunat „când este privit de la o distanță adecvată”, dar majoritatea s-au așezat pe gard Dacă calitatea unei fotografii este că ar trebui să arate cât mai diferit de o fotografie, atunci domnul Davison a reușit admirabil Nu este foarte clar care ar trebui să fie masa de creștere în prim-plan Dacă câmpul de tulpini cu butoanele la capete sugerează planta de ceapă, atunci se răspunde la obiectul imaginii S-ar părea că fotografii precum „The Old Farm-stead” cu greu pot fi criticate pe principiile care au guvernat până acum critica de artă fotografică; și poate fi necesar să așteptăm până când exemplele suplimentare vor familiariza cu intențiile exponenților noului stil? Este paradoxal ca într-o perioadă în care tocmai fusese introdusă cea mai perfectă lentilă de până acum, anastigmatul, Davison să renunțe cu totul la o lentilă și să folosească în schimb o bucată de tablă perforată cu o mică gaură - adică o camera obscura primitivă aranjament Difuzarea excesivă a focalizării și tonuri plate și joase, pentru a da fotografiei ceva din efectul unei picturi impresioniste, a fost, desigur, doar o altă modalitate de a perverti fotografia în imitația picturii - aruncând substanța pentru umbră O fotografie impresionistă nu a înșelat cu adevărat pe nimeni; arăta cel mai bine ca o reproducere monocromă a unui tablou Dar, oricând fotografiile seamănă cu arta contemporană, ele întunecă facultatea critică a criticilor de artă, care sunt destul de incapabili să judece fotografiile după calitățile lor fotografice Pictura rafinată „Dune de nisip” de B Gay Wilkinson, prezentată în aceeași expoziție Pl , a tratat subiectul cu onestitate și cu mai multă artă autentică decât pictura „Old Farmstead” a lui Davison, dar cu greu a atras atenția recenzenților Impresionismul fotografic a stârnit controverse acerbe și puternice, așa cum făcuse și înainte pictura impresionistă Așa cum se întâmplă adesea în disputele despre artă, aceasta a fost purtată cu acrimonie Fotografia naturalistă și impresionistă (considerată de unii drept unul și același lucru) a câștigat rapid noi adepți Cu atât mai dramatică a fost renunțarea în decembrie la „Fotografie naturală” de către fondatorul acesteia Într-un pamflet cu margini negre (Emerson a iubit întotdeauna gesturile teatrale) a fost anunțată Moartea Fig din Fotografia Naturalistică Cu toate acestea, motivele invocate de Emerson pentru schimbarea sa nu au fost convingătoare; acestea au inclus o conversație cu un artist din Paris, cercetări recente în psihologie, lucrările lui Hurter și Driffield despre foto-sensitometrie, o expoziție de imagini ale lui Hokusai și studiul picturilor din Galeria Națională Toată lumea știa că el dezaproba cu tărie părerile extremiste ale lui Davison Revoluția pe care o începuse Emerson a început să scape de sub control pe măsură ce a luat amploare și, din moment ce îngâmfarea lui a fost rănită de asumarea lui Davison la conducere, renunțarea lui Emerson a fost în mare parte rezultatul egoismului violent și al vanității jignite Dacă Fotografia Naturalistă ar fi fost confuză în argumentele sale, renunțarea la ea nu a fost mai puțin așa Cu aceeași fervoare cu care își construise pretenții exagerate de artă pentru fotografie cu doar doi ani în urmă, Emerson a denunțat-o acum ca fiind „cea mai de jos dintre toate artele” și ca „o roaba științei și artei” Dacă ar fi înțeles adevăratele scopuri și limitări ale fotografiei, o mare parte din cartea sa și întreaga sa retractare nu ar fi trebuit să fi avut niciodată * К ifч / ,\ eu ■ T·' ІГ -'·· ■ the; numele pasagerului Dedesubtul lui îmi voi pune numele „ Pasteur este unul dintre cei mai mari genii ai timpului nostru mai întâi invers Trebuie să vă mărturisesc că școala științifică căreia am aparținut m-a făcut să consider această noutate ca o prostie” „Nu am băut niciodată altceva decât apă și totuși sunt președinte!” Société des Vins d'Anjou, dar numai președinte de onoare! * Vă scriu primul meu principiu filozofic Nu sunt eu ai tarOle: i; 'Est Maldira^hm am chereaê bine; Nu am găsit mai bine » ~ K — Hi'iiiirqui'/ cine' ma pricep sa dau vina pe ceea ce am explicat dar va spun daca este necesar „£ — Este începutul acestei filozofii a zilei, al acestei filosofii a retorilor, a marilor vorbitori de nimic Ne mulțumim cu luni de cuvinte goale » s „ Ah ti's, piii-juiU us ailïriwnt that il- dinu-rt! -t i-ur · ¡ он · hm u іи· η ¡u'll veni tile take iei á cotte (enelr·· Pili- l-Sj»'ir·- do · ano- li ìli ·!:' tu·· fa ■ fv» de schiori » J BIRTLES NOI Gladstone rostind un discurs de oprire, i Elliott & FRY Sir Joseph Wilson Swan în laboratorul său, Underwood & Underwood Regimentul Worcestershire a încărcat un deal în timpul războiului boer Fotografie stereoscopică, i - Filip Rubel Arestarea lui Gavrillo Princip, asasinul arhiducelui Franz Ferdinand, Sarajevo, iunie G w Wilson Operațiune de Sir Alexander Ogstone, c ï underwood & underwood Discursul inaugural al președintelui Theodore Roosevelt în afara Capitoliului, Washington, DC, Permisul doamnei Albert mătură de a fotografia înmormântarea lui Edward al VII-lea, ph Emerson Luând plasa de anghilă Platinotip, ph Emerson Gunner lucrează la păsări sălbatice Platinotip, PERMIS DE FOTOGRAFIE Fotoirapb de Holdor /USX LA POLIȚIE Λοπό») Jo í íí pe Frijii o lyddell sawyer „În amurg” Fotogravură, i I Frank M sutcliffe 'Entuziasm' Platinotip, anul в gay Wilkinson Dune de nisip Fotogravură, anul george davison „Câmpul de ceapă”, Reproducere J· craig annan Pictorul și gravorul Sir William Strang Fotogravură, c hhh cameron GW Watts Fotogravură, c Frederic h evans Aubrey Beardsley Platinotip, Alexander Keighley 'Podul' Print Bromoil, Reproducere Frederic h evans „Marea treptelor” (Catedrala Wells) Platinotip, eo hoppe Alice Meynell, alice hughes Arhiducesa Stephanie Platinotip, i M BUCQUET 'Effet de Pluie', c i Reproducere J c Strauss Fotografie în stilul lui Frans Hals, I Reproducere richard polak Fotografie în stilul lui Pieter de Hoogh, ï i Reproducere Hugo Erfurth Un tânăr wonian Amprentă de gumă, I w hans WATZEK Un țăran Tiparul Guni, Robert DEMACHY „Primavera” Amprentă de gumă, c e J c puyo „Montmartre” Amprentă de gumă, c Reproducere robert DEMACHY Balerină Gum print, i Reproducere Р'-Жі Uh® * Л Г ж '■ л / ** « - ые Harry c RUBINCAM Călăreț de circ Fotogravură, Alfred Stieglitz „Conducerea” Fotogravură, Alfred Stieglitz 'Terminalul' Fotogravură, anul alvin langdon coburn „Carcatița”, New York Fotogravură, i i Partea a VI-a UNELE APLICAȚII ALE FOTOGRAFII Fotografie aeriană Prevăzând că fotografia aeriană va revoluționa realizarea de hărți și recunoașterea militară nadar, deja de câțiva ani un pasionat de aeronavă, a obținut un brevet la octombrie Primele sale încercări de a fotografia dintr-un balon în au dus la plăci foarte aburite, dar el a persistat și în cele din urmă întâmplarea a dezvăluit cauza dificultății La începutul iernii anului , după încă un eșec, Nadar a aterizat în satul Petit-Bicêtre, lângă Paris, unde a fost obligat să stea peste noapte Constatând că gazul s-a contractat în timpul nopții friguroase, ascensiunea de dimineața următoare s-a făcut cu robinetul închis Spre bucuria lui Nadar, a fost înregistrată o imagine distinctă, deși vagă – un Ambrotip – de la o înălțime de aproximativ de metri Cauza defecțiunilor anterioare îi era acum evidentă: hidrogenul sulfurat scăpat prin supapa deschisă a aburit plăcile de colodion Cu toate acestea, în ciuda acestor cunoștințe, Nadar nu a mai realizat fotografii de succes până în , după care, timp de câțiva ani, a luat vederi bune ale Parisului dintr-un balon captiv de la înălțimi de până la de metri Cele mai multe dintre ele nu pot fi înainte de , deoarece arată bulevarde și alei care nu fuseseră construite înainte de acea dată Această performanță i-a oferit lui Daumier - în mod ciudat un oponent al fotografiei - o oportunitate de a-și bate joc de pretenția lui Nadar de a „ridica fotografia la înălțimea artei” Expresia „élever la photographie à la hauteur de l'art” fusese inventată de Nadar într-o reclamă din Le Journal Amusant, noiembrie , pentru care revistă tocmai începuse o nouă serie de caricaturi Camera nu a fost atașată la un trepied așa cum se arată în desenul animat al lui Daumier, ci fixată în lateralul coșului balonului Nadar, un credincios ferm în mașinile zburătoare controlabile, mai grele decât aerul, conduse de un motor cu șurub (elicopter), a construit în un balon gigantic, de trei ori mai mare decât oricare altul din Europa, cu o circumferință de aproape de picioare, pentru pentru a câștiga bani prin expoziții și ascensiuni publice, încasările vor fi folosite pentru dezvoltarea ambarcațiunilor mai grele decât aerul Mașina din răchită vopsită în roșu de la „Le Géant” era o casă mică cu două etaje, înaltă de metri Conținea patru paturi, o toaletă, o cameră întunecată fotografică și o mică presă litografică pentru a tipări scurte relatări despre progresul zborului, care au fost aruncate peste bord, împreună cu pliante publicitare ale firmelor care plăteau pentru acest serviciu Foarte practic a fost și aranjamentul de a avea roți pentru atașarea mașinii la aterizare, pentru a transforma coșul balonului într-un vehicul tras de cai Înălțimea totală a fost cu doar de metri mai mică decât catedrala Notre Dame Prima ascensiune a „Le Géant” cu pasageri a avut loc la octombrie de pe Champ de Mars în prezența a - de spectatori A doua ascensiune a fost făcută din același loc două săptămâni mai târziu în prezența împăratului, the Pl Pl o Câteva aplicații ale fotografiei Regele Greciei și o mulțime mai mare, de data aceasta cu nouă pasageri la bord, inclusiv doamna Nadar A doua zi, au aterizat în Hanovra și au suferit câteva răni În aceeași lună, Nadar a fondat Societatea Aeronautică, periodicul L'Aéronaute, și a introdus termenul de „aviație” în loc de „aerostatică” Prietenul său Jules Verne, membru al noii societăți, l-a portretizat pe Nadar sub anagrama Ardan drept eroul celebrei sale cărți științifico-fantastice Voyage de la Terre, à la Lune ( ) Nadar nu și-a recuperat niciodată cheltuielile cu „Le Géant” Între timp, la octombrie , J w Black a făcut prima fotografie aeriană cu adevărat satisfăcătoare – o vedere a Bostonului dintr-un balon legat la înălțimea de ft Doar una dintre cele opt fotografii a avut succes Mergând mai sus în balonul liber, Black și navigatorul său Samuel A King au întâmpinat aceeași dificultate ca și Nadar Gazul s-a extins pe măsură ce se ridicau, iar scăparea din gâtul deschis al balonului a distrus toate plăcile S-a afirmat adesea că, în timpul războiului civil american, profesorul Thaddeus SC Lowe a fotografiat dintr-un balon de recunoaștere la asediul Richmond, dar Lowe a făcut desene, iar povestea a fost infirmată în întregime în Imagine, nr În Anglia, în , fotograful Henry Negretti, fondatorul Negretti & Zambra, producătorii de instrumente științifice din Londra, și James Glaisher, directorul departamentului de meteorologie al Observatorului Greenwich, fotografiați din baloane libere, primul la aproape de metri, cel de-al doilea la de metri ft Ei și alți experimentatori au descoperit că este mai ușor să fotografiați dintr-un balon liber decât dintr-unul captiv în care mașina (cu excepția unui calm total) este aruncată mai violent decât orice navă și cu rezultate la fel de neplăcute pentru ocupanți; totuși, un balon liber oscilează relativ lent și, cu condiția să fie suficient de mare, mișcarea aparentă a obiectelor de dedesubt nu este prea rapidă pentru expuneri de o fracțiune de secundă În ciuda acestor rezultate izolate de succes, fotografia aeronautică nu a făcut progrese reale până la introducerea plăcilor uscate de gelatină produse în fabrică în , care erau de douăzeci de ori mai rapide decât vechile plăci de colodion umede Lucrând cu plăci de gelatină în iunie , Paul Desmarets a obținut două vederi remarcabile ale Rouenului dintr-un balon liber la o înălțime de de metri, cu o expunere de secundă Chiar și aceste vederi au fost depășite de fotografiile lui Jacques Ducom realizate cinci ani mai târziu într-un balon navigat de Gaston Tissandier Vederea lui Ducom asupra Ile Saint-Louis, Paris, de la de metri nu lasă absolut nimic de dorit Printr-o lupă se pot număra oameni pe pod Expunerea acestei fotografii și a celorlalte fotografii făcute în acest zbor a fost de o secunde, folosind un obturator de ghilotină special construit, care a fost deschis pneumatic și închis automat cu un arc de cauciuc O metodă mai economică de fotografiere aeriană a fost brevetată în de Walter Woodbury, un inventator prolific în domeniul fotografic A atașat aparatul fotografic la un mic balon fără pilot În interiorul camerei era un suport de rolă cu o bandă de hârtie sensibilă, mișcată de un mecanism de ceas Acesta și obturatorul de disc rotativ al lentilei au fost ambele controlate de un electro-magnet conectat printr-un fir electric la o baterie mică de la sol Pl În Arthur batut, un fotograf amator belgian, a introdus fotografia de zmeu, un zmeu fiind mult mai ieftin și mai stabil decât un balon Zmeul lui Batut avea ft lungime și o coadă stabilă de ft Puterea sa de ridicare era atât de eficientă încât zmeul putea transporta aparate cântărind aproape la fel de mult ca el ( lb ), precum și un cablu de ft lungime cântărind încă lb Camera aeriană ușoară proiectată special a fost echipată cu un obturator de ghilotină care oferă expuneri de până la secundă Oblonul era operat de a Fotografie aeriană siguranța de timp tinder cu ardere lentă, evitând astfel greutatea considerabilă a unui fir electric De regulă, a durat doar câteva minute pentru ca zmeul să se ridice la aproximativ de picioare, iar siguranța de timp, care a fost aprinsă la decolare, a ars timp de patru minute Materialul negativ a fost filmul tăiat flexibil al lui Balagny, iar în momentul în care expunerea a fost făcută, un streamer de hârtie a fost eliberat pentru cei de dedesubt, ca semn că zmeul putea fi tras în jos Pentru ca fotografiile să aibă vreo valoare pentru inspector și meteorolog a fost esențial, desigur, să se stabilească înălțimea exactă la care au fost făcute Aceste date Batut au fost obținute prin atașarea la cameră a unui mic barometru aneroid cu o cameră minusculă întunecată în spate, cu un obturator care acoperă o deschidere de mm în diametru În momentul în care a fost făcută fotografia, acest oblon s-a deschis și el, iar umbra celor două mâini ale barometrului a fost proiectată pe o bucată de hârtie sensibilă: indexul fiind așezat pe pământ, mâna barometrică arăta presiunea aerului la înălțimea la care a fost făcută poza Din aceasta ar putea fi calculată înălțimea reală și, prin urmare, scara obiectelor din fotografie Fotografia lui Batut cu zmeul lui Labruguière făcută la martie de la o înălțime de de picioare arată clar că invenția sa Pl o nu a fost o visare cu ochii deschisi, ci un aparat eficient Zece ani mai târziu, L Gaumont din Paris a realizat o cameră de zmeu încă mai elaborată pentru a Lawrence ROTCH de la Blue Hill Meteorological Observatory de lângă Boston, Massachusetts Acesta a fost destinat în primul rând pentru a fotografia sub suprafața norilor Cu ajutorul unui mecanism de ceas s-au făcut expuneri succesive pe o rolă de film la intervale prestabilite Fotografia aeriană din secolul al XX-lea a trebuit să țină pasul cu nevoile vitezei în creștere rapidă a aeronavelor, avioanelor și în cele din urmă a rachetelor Obturatoarele rapide, obiectivele mai bune, materialul de film și, mai ales, camerele miniaturale, toate au jucat un rol esențial în această dezvoltare La începutul anului , primele fotografii dintr-un avion au fost făcute peste Mourmillon la o înălțime de până la de picioare de un francez pe nume Maurisse Rezultatele au fost estompate La aprilie în același an, un fotograf fără nume care zbura cu Wilbur Wright la Centocelle, lângă Roma, a făcut primele fotografii cinematografice dintr-un avion În timpul Primului Război Mondial, fotografia de recunoaștere de la avioane și avioane a căpătat cea mai mare importanță și a fost practicată de toți combatanții, dintre care majoritatea aveau din anii un corp special de baloane cu personal fotografic fotografii aeriene ale războiului asupra pozițiilor inamice de la Bătălia de la Aisne în septembrie Rezultatele, deși nu au fost complet de succes, au fost încurajatoare, iar în ianuarie ï ï o unitate fotografică experimentală RFC a fost formată la Pinehurst, lângă Farnborough, sub conducerea locotenentul Moore-Brabazon (mai târziu Lord Brabazon) să investigheze cele mai potrivite camere și metode pentru fotografierea aeriană Cererea tot mai mare de fotografii aeriene a dus la mijlocul anului la formarea oficială a fotografilor atât la Pinehurst, cât și la Regent Street Polytechnic, Londra La sfârșitul anului , RFC School of Photography s-a mutat în clădiri noi la Farnborough, unde a rămas pentru următorii treizeci de ani Fotografia cu rachete nu este o idee inedită, deși tehnica a fost perfecționată abia din cel de-al Doilea Război Mondial Un francez pe nume amedee Denise a construit și testat un astfel de aparat în O cameră cilindrică cu douăsprezece lentile în jurul circumferinței sale și pregătită să facă toate fotografiile simultan pe douăsprezece plăci aranjate împreună în punctul cel mai înalt atins, a fost împușcată atașată la o rachetă Expunerea a fost realizată printr-o siguranță de timp; după aceasta o parașută a coborât aparatul la pământ Câteva aplicații ale fotografiei Alfred MAUL în și a obținut brevete germane pentru racheta sa foto Racheta cântărea lb și avea o lungime de ft in Conul nasului care conținea camera avea un diametru de inchi După expunere, care a fost programată să aibă loc la secunde după tragerea la o altitudine de de metri, conul nasului a plutit pe pământ atașat de o parașută Și mai uimitor decât designul rachetei este faptul că a funcționat Un număr de fotografii ale rachetei lui Maul făcute în au fost publicate în The Illustrated London News, altele arătând instalarea rachetei pe rampa de lansare, decolarea și recuperarea conului nasului Fotografie subacvatică Într-o zi furtunoasă din iarna anului , inginerul William Thompson din Wey-mouth și prietenul său Kenyon se uitau dezamăgiți pe fereastra Portland Ferry Bridge House, în care fuseseră blocați vreme de ore în șir, la două mile de casă și de cină Prin ploaia care curgea pe geamurile ferestrelor, Thompson putea doar să vadă râul umflat Wey năvălind prin arcurile podului și, neavând nimic mai bun de făcut, începu să se întrebe ce s-ar întâmpla dacă podul ar fi măturat Fără îndoială, scafandrii vor fi trimiși să examineze zidăria de sub apă, dar cum ar fi putut ei să ofere o descriere sigură a stării sale? În timp ce se gândea, o idee i-a lovit brusc: un fotograf amator pasionat Desigur, camera ar putea oferi soluția problemei, dar cum? L-a întrebat pe Kenyon și, în timp ce așteptau ca vremea să se limpezească, au început să elaboreze un plan pentru fotografierea sub apă Acest lucru l-au testat cu cea mai devreme ocazie, în februarie Au construit o cutie etanșă suficient de mare pentru a conține camera foto și au căptușit în interior Un capăt al cutiei era format dintr-o foaie de sticlă În afara acestuia, au fixat un oblon greu din lemn, cu o sfoară lungă pentru a-l ridica Cutia era prinsă de un trepied greu de fier După focalizarea lentilei la metri și introducerea unei plăci uscate de colodion de in x in în cameră, întregul aparat a fost legat la pupa unei bărci și cei doi experimentatori au vâslit în golful Weymouth Aici au coborât cu grijă aparatul, cu o frânghie, pe fundul mării - o adâncime de ft - au tras de șnur, l-au ținut timp de zece minute, sperând să fie mai bine, apoi l-au eliberat și au ridicat aparatul Spre disperarea lor, au descoperit că presiunea apei a provocat o scurgere, iar camera era plină cu apă de mare Cu toate acestea, Thompson a reușit să dezvolte o imagine destul de slabă a nisipului și a bolovanilor acoperiți cu alge marine Ciudat de spus, imaginea nu a fost inversată; placa de sticlă groasă din fața lentilei acționând ca o oglindă inversoare Trimițând Societății de Arte, Londra, o imprimare a primei fotografii subacvatice realizate vreodată, Thompson a scris: „Această aplicare a fotografiei se poate dovedi de un beneficiu incalculabil pentru știință În cazul în care un dig al unui pod trebuie să fie examinat, nu trebuie decât să setați camera și veți obține o schiță a digului, cu orice deteriorări, iar inginerul va obține astfel informații mult mai bune decât ar putea din orice raport făcut de un scafandru ' Zece ani mai târziu, un fotograf francez pe nume bazin a susținut că a făcut fotografii clare și bine definite ale obiectelor scufundate cu ajutorul luminii electrice de la o baterie Bunsen Câteva aplicații ale fotografiei Bazin a coborât pe fundul mării într-un fel de clopot de scufundări, o cutie de tablă cu hublouri etanșe la apă prin care fotografia Scopul său era să faciliteze recuperarea navelor scufundate și putea rămâne în siguranță în studioul său submarin timp de aproximativ zece minute la adâncimi care se apropiau de de picioare Pl Pe la , Louis Bout an, profesor la Stația Zoologică din Banyuls-sur-Mer, Pirineii de Est, a coborât într-un costum de scafandru pentru a explora fundul mării cu o cameră El a adaptat o cameră de tip revistă cu o lentilă cu focalizare fixă pentru distanțe de peste picioare și care conține șase plăci uscate de gelatină, prin înșurubarea acesteia într-o cutie metalică etanșă, sigilată cu îmbinări de cauciuc În fața obiectivului și a vizorului erau deschideri vitrate Eliberarea oblonului și schimbarea plăcilor s-au făcut prin pârghii care ies prin cutia de protecție A fost necesară expunerea de cel puțin zece minute, uneori și jumătate de oră, în funcție de adâncimea apei Deoarece ceasurile rezistente la apă nu existau încă, Boutan i-a semnalizat pe frânghia de siguranță unui bărbat din barcă când a început expunerea, iar el, la rândul său, a semnalizat în același mod când timpul a expirat Manevrarea acestui aparat greoi a fost foarte epuizantă până când Boutan a avut ideea de a-l atașa la un butoi de aer care acționează ca un plutitor Pentru a fotografia peștii în apă destul de puțin adâncă, a fost scos un fundal alb și resturi de mâncare împrăștiate în fața acestuia pentru a atrage peștii La adâncimi mai mari puteau fi luate doar peisaje marine, prim-planuri cu anemone și alge marine etc Fig L Boutan Fotografierea sub apă cu lumina de magneziu, Fotografie subacvatică ï Găsind imposibilă obținerea unor rezultate satisfăcătoare cu lumina naturală peste o adâncime de aproximativ picioare din cauza expunerilor lungi, Boutan a recurs la lumină artificială La început a folosit o lampă proiectată în de prietenul său Chauffour, inginer electrician (vezi p ) A fost un fel de precursor al becului blitz de magneziu, într-o carcasă etanșă, singura problemă fiind că deseori se supraîncălzi și se sparge Boutan a încercat apoi să dea jos un butoi de de galoane plin cu aer suplimentat cu oxigen, având în vârf o lampă cu spirit aprinsă sub o cupolă de sticlă În această lampă, pudra de magneziu ar putea fi injectată printr-un tub de cauciuc, pentru a produce o lumină strălucitoare, dar de scurtă durată Această sursă de lumină era mai fiabilă decât cea anterioară, dar încă deficitară în putere, deoarece absorbția luminii de către apa mării este enormă Chiar și în Marea Mediterană, cea mai transparentă apă a luminii se pierde la o distanță de aproximativ ft În I s-a încercat un sistem de iluminat mai ambițios O baterie de acumulatori formată din șaizeci de elemente special construite, încărcate dintr-un dinam, a fost plasată la bordul unei mici barci cu vele, în timp ce sursa de lumină a fost lăsată pe fundul mării Era format din două proiectoare formate din lămpi cu arc de carbon cu lentilă și reflector, închise în carcase închise ermetic Puterea pentru aceste proiectoare submarine era furnizată prin cabluri de la bateria de pe barcă Camera era echipată cu un obturator electromagnetic acţionat de pe barcă Deși puteau fi realizate fotografii instantanee și explorate adâncimi mai mari, cheltuielile și dificultatea manipulării acestui sistem de iluminat l-au făcut impracticabil pentru orice altceva decât pentru lucrări experimentale Toți experimentatorii în fotografia subacvatică după Bazin și Boutan au folosit fie un clopoțel, fie un costum de scafandru până în , când comandantul le prieur a inventat primul echipament de scufundări autonom, care a fost perfecționat în S-au făcut pași mari de când prima carte despre fotografia subacvatică a fost publicată în de către Boutan Profeția sa că într-o zi fotografia subacvatică va fi practicată de amatori și va deveni un nou sport s-a adeverit Fig Fotografie de criminalis — Stau pentru portretul meu! spuse domnul Pickwick „Fiind luată asemănarea dumneavoastră, domnule”, a răspuns cel mai puternic la cheie „Suntem mânuitori la asemănări aici Luați-le în cel mai scurt timp și întotdeauna exact Intrați, domnule, și faceți-vă ca acasă ” Domnul Pickwick a respectat invitația și s-a așezat” Acesta este ceea ce s-a întâmplat domnului Samuel Pickwick în închisoarea Fleet, unde s-a trezit la instigarea văduvei Bardell, iar această metodă de a face portrete a fost descrisă de creatorul său Charles Dickens cu doi ani înainte ca fotografia să fie făcută publică Domnul Pickwick s-a trezit în mijlocul unei mulțimi de chei la cheie și alți funcționari ai închisorii, a căror treabă era să se uite la el până când erau absolut siguri că îl vor cunoaște atunci când era prezent și – ce era mai important – că îl vor putea descrie dacă absent Acest tip de „portret” a fost, fără îndoială, un chin mai mare pentru persoana respectivă decât procesul fotografic adoptat universal în astfel de scopuri în închisorile engleze peste treizeci de ani mai târziu Prima fotografie făcută într-o închisoare a fost, ciudat de spus, nu pentru uzul poliției, ci pentru propagandă politică În timpul închisorii lui Daniel O'Connell, MP, la Richmond Gaol, Dublin, în primăvara lui , el și ceilalți lideri ai Tinerei Irlanda au fost dagherotipați, iar litografiile copiate din portrete au fost vândute pe scară largă susținătorilor lor Același lucru a fost făcut patru ani mai târziu, când William Smith O'Brien, parlamentar, și Thomas F Meagher se aflau în închisoarea din Clonmel acuzați de înaltă trădare Dagherotipul luat de „Profesorul” Glückmann, un profesionist din Dublin, îi arată pe cei doi lideri rebeli cu un paznic și un soldat Aplicarea fotografiei în scopuri polițienești a avut originea în guvernul federal elvețian, care, în toamna lui , a autorizat Departamentul de Justiție și Poliție să facă fotografii tuturor cerșetorilor vagabonzi găsiți în alte cantoane decât al lor, pentru că, s-a afirmat, descrierile verbale pe care se bazau până acum au fost insuficiente pentru a identifica infractorii Doi ani mai târziu, ideea a fost preluată în Anglia James Anthony Gardner, guvernatorul închisorii din Bristol, a făcut o fotografie cu fiecare prizonier aflat în sarcina sa și a trimis o copie la fiecare închisoare din țară pentru a afla dacă prizonierii săi erau cunoscuți în vreuna dintre ele Făcând acest lucru, el a constatat că anumiți bărbați erau tratați ca primii infractori care erau de fapt „bătrâni întârziați” În decembrie , Gardner a emis o circulară prin care recomanda adoptarea acestui plan la toate închisorile britanice Cu toate acestea, în afară de închisoarea din Bristol, știm cu siguranță doar o altă închisoare în care a fost introdusă fotografia, iar asta a fost destul de neoficial William Garbutt, guvernator adjunct al închisorii Derby și un fotograf amator entuziast, Fotografie de criminalis i din până în au făcut portrete ale unor persoane suspectate, precum și ale prizonierilor condamnați și le-au lipit într-un album, anexând scurte istorice ale fiecărei persoane Prima anunțare publică a persoanei căutate cu fotografie a fost făcută ca urmare a sugestiei francezului Moreau-Christophe în În anul următor, fotografia lui Lerebours a lui Pianort, care făcuse o tentativă de asasinat asupra lui Napoleon al III-lea, a fost distribuită forțelor de poliție franceze și străine Prima dată când o fotografie a unei persoane căutate a fost afișată de poliție în toată Anglia a fost în Bărbatul căutat scăpase cu de lire sterline A fost folosită o fotografie privată, în care infractorul a zâmbit amabil, pălăria în mână, tuturor celor care au citit anunțul că o recompensă de de lire sterline va fi plătită în momentul reținerii sale O lună mai târziu, fraudatorul a fost recunoscut după această fotografie de un detectiv englez din Torino și arestat în mod corespunzător În ciuda acestui succes, abia în un Comitet Restrâns al Camerei Lorzilor a recomandat ministrului de Interne adoptarea universală a fotografiei din închisoare, iar încă cinci ani au trecut până la adoptarea Legii de prevenire a crimelor, făcând obligatorie fotografierea fiecărui prizonier din Anglia și Țara Galilor În perioada - , la Scotland Yard au fost primite un total de de portrete din închisorile din County și Borough, iar de arestări au fost făcute ca urmare a identificării criminalilor prin fotografii Costul fotografierii a fost mic în comparație cu marea sa utilitate Din momentul în care Legea a intrat în vigoare în noiembrie până la sfârșitul anului , portretele tuturor prizonierilor din cele închisori din Anglia și Țara Galilor au costat de lire sterline od Desigur, mulți prizonieri s-au opus înregistrării în acest fel, așa cum este ilustrat în gravura în lemn a lui Luke Fildes din Alții, știind inutilitatea rezistenței, s-au supus cu blândețe, dar când obiectivul a fost descuiat, au făcut o grimasă înspăimântătoare pentru a se face de nerecunoscut Până acum s-au făcut doar portrete integrale: după aproximativ au fost realizate și portrete de profil pentru a face identificarea și mai ușoară Nu a trecut, însă, mult timp până a devenit evident că numai fotografiile erau dovezi insuficiente de identitate Un exemplu remarcabil în acest sens este celebrul caz Tichborne În , Arthur Orton a pretins că este Sir Roger Tichborne, care a fost declarat pierdut pe mare cu treisprezece ani înainte și a revendicat baronetația și moșiile în valoare de aproximativ de lire sterline pe an Deși a fost acceptată de Lady Tichborne, care făcuse reclamă pentru fiul ei dispărut în , niciun alt membru al familiei nu a crezut în Orton și au rezistat pretenției sale în instanță Fotografiile vechi ale lui Orton au fost comparate cu cele ale pierdutului Tichborne și cu aspectul său actual; fizionomiștii au fost consultați și, contestându-se aprins, unii altora, au publicat pamflete polemice unul împotriva celuilalt Din cei de martori, peste au jurat că reclamantul nu este Tichborne, dar restul au fost la fel de pozitivi cu privire la autenticitatea sa După aproape patru ani - cel mai lung proces cunoscut în Anglia - Arthur Orton a fost condamnat la paisprezece ani de muncă silnică pentru mărturie mincinoasă și fals, iar după ce a ispășit zece ani a fost eliberat cu permis El a continuat să protesteze împotriva inocenței sale, în care încă mai credeau mulți oameni, până cu trei ani înainte de moartea sa, în , când și-a publicat mărturisirea în The People Și în alte țări, autoritățile au ajuns mai devreme sau mai târziu la concluzia că, pe lângă fotografii, era necesară o altă metodă de identificare Prefectul poliției din Sankt Petersburg, de exemplu, distribuise portretul unui anume nihilist și, pentru a fi de două ori sigur, a trimis șase fotografii diferite cu carte de vizită cu el În scurt timp, prefectul a primit o comunicare de la un inspector de poliție: „Excelența voastră, am onoarea să vă raportez că am arestat deja patru dintre cei Pl i Unele aplicații ale fotografiei criminală atroce ale căror portrete le-ați trimis recent și sperați cu încredere să le surprindă pe celelalte două foarte curând În Franța, Germania, Spania, Italia și Danemarca a fost adoptat la începutul anilor un sistem antropometric constând în măsurarea anumitor oase care nu se modifică după maturitate Alphonse Bertillon, un ofițer de poliție parizian, a conceput în această metodă de identificare prin măsurarea lungimii și lățimii capului, a lungimii degetelor mijlocii și mici ale mâinii stângi, a piciorului și antebrațului stâng și a înălțimii corp Examinarea a de persoane a arătat că niciunul nu a avut aceleași măsurători Prin metoda Bertillon, fotografiile au fost împărțite în trei clase în funcție de înălțime - înălțime, medie sau scurtă - și fiecare dintre aceste clase a fost împărțită iar și iar în funcție de celelalte măsurători Măsurătorile unei persoane arestate au avut prioritate față de compararea fotografiilor, evitându-se astfel identitatea greșită din cauza asemănării puternice întâmplătoare - sau a unui nume fals pe care deținuții îl dau frecvent În Anglia a fost introdus un sistem diferit de identificare suplimentară, care își are originea în Bengal În , Sir William J Herschel (fiul lui Sir John Herschel), pe atunci magistrat în Bengal, a recurs la amprentarea digitală pentru efectul ei de descurajare asupra practicii de repudiere a semnăturilor După ce a confirmat în timpul studiilor de mulți ani că nu are loc nicio schimbare în modelul crestelor pielii, Herschel și-a folosit sistemul oficial în propriul district din Hooghly până la pensionarea sa în Cincisprezece ani mai târziu, guvernul Bengal a adoptat metoda și în curând amprentarea a devenit o practică generală în India, un sistem de clasificare a amprentelor după modelul lor fiind între timp elaborat de Sir Edward Henry, care a scris o carte de text Când Henry a venit în Anglia ca comisar al Poliției Metropolitane din Londra în , a introdus amprentarea la Scotland Yard Fotografie medicală O relatare detaliată a aplicațiilor timpurii ale fotografiei în medicină și chirurgie a fost compilată de Alison Gernsheim și publicată cu multe ilustrații în Subiectul este considerat prea specializat pentru a fi inclus în prezenta Istorie a fotografiei, iar acei cititori interesați de el sunt referiți la publicaţie originală Fotografie cu raze X, în decembrie , profesorul Wilhelm Konrad rontgen de la Universitatea Würzburg a publicat o lucrare Despre un nou tip de raze, descriind experimentele sale cu așa-numitele raze X care pătrund într-un număr mare de substanțe opace la lumina obișnuită Descoperirea lui Rontgen a fost făcută accidental în timpul experimentelor cu un tub cu vid al lui Crookes, conținut într-o cutie de carton A provocat o senzație enormă, comparabilă cu cea trezită de anunțul dagherotipului ÎNAINTE DE ІЕЙѴІNG EXPOZIȚII ■ fiSXSJEB Cu ajutorul Noii Lumini, ești capabil să vezi „PRIN UN BLOC DE LEMN” SI DEASEMENEA ADMITERE - d DESCHIS ATJL· OA Y ■ , ÎT T> ■ И и ■ ΐΓ πΐ Ϊ î i ■ ■ ¿g* ·Α· ~ · — Fig Publicitate pentru o expoziție cu raze X, FOTOGRAFII EFECTUATE CU RAZE X HT о Câteva aplicații ale fotografiei Fig Pl Examenul radiografic a urmat aproape imediat: la începutul anului , un medic vienez a detectat un calcul biliar Unul dintre cele mai timpurii diagnostice din Marea Britanie a fost detectarea unei părți a unui ac la degetul unei femei, care a fost operat la Royal Free Hospital din Londra, la începutul lunii martie Treptat, au fost introduse și alte utilizări ale razelor X: detectarea defectelor în metal, examinarea picturilor și în cristalografie În afară de aceste utilizări serioase, razele X au fost în primele zile un divertisment Aparatul a fost instalat în multe expoziții populare, cum ar fi una de la Crystal Palace Un subiect demonstrativ preferat a fost o mână care purta bijuterii sau o poșetă care conținea monede Partea a VII-a EVOLUȚIA LUI FOTOGRAFIE CULOARE Evoluția fotografiei color Chiar de la introducerea fotografiei s-a simțit o anumită dezamăgire față de incapacitatea acesteia de a înregistra culorile, care au fost traduse în schimb în tonuri monocrome Cu toate acestea, după ce am reușit reprezentarea exactă a naturii cu toate detaliile ei, sa realizat că atingerea culorii era doar o chestiune de timp - deși apariția ei a venit mult mai târziu decât se aștepta Culoarea a fost la început deosebit de dor în portrete, pentru că publicul, obișnuit cu miniaturile, a preferat „culoarea de doi peni” în detrimentul „un ban” Pictorii în miniatură, trecând fără muncă din cauza popularității dagherotipului, au îndeplinit curând cererea prin nuanțarea dagherotipurilor și, ocazional, pictând peste fotografiile de hârtie Fotografie în trei culori Cu excepția proceselor directe de culoare ale lui Niépce de Saint-Victor și Gabriel Lippmann și a sistemului de difracție al profesorului RW Wood, fotografia în trei culori este principiul care stă la baza tuturor proceselor Se bazează pe teoria că prin utilizarea a doar trei culori primare, toate nuanțele naturii pot fi reproduse Acest lucru se realizează fie prin suprapunerea, adică adăugarea a trei lumini-roșu, verde și albastru-violet-(sinteză optică aditivă), fie prin suprapunerea a trei pigmenți-roșu, galben și albastru-pe hârtie sau sticlă Deoarece pigmenții absorb sau scad din lumină toate culorile, cu excepția propriei lor, pe care le reflectă, acest din urmă principiu constituie o sinteză de culoare subtractivă Într-o prelegere despre teoria Young/Helmholtz a vederii culorilor la Royal Institution, Londra, în mai (domnule) James Clerk-maxwell a demonstrat corectitudinea analizei și sintezei aditive Thomas Sutton îi pregătise trei negative de separare ale unei panglici colorate în dungi luate prin celule de sticlă care conțineau soluții roșii, verzi și albastru-violet de săruri metalice, care acționau ca filtre Diapozitive ale acestora au fost proiectate în timpul prelegerii din trei felinare magice prin aceleași filtre, în registru pe un ecran alb, unde s-au sintetizat într-o imagine color Clerk-Maxwell, evident, nu avea încredere totală în teoria culorii, pentru că Sutton relatează că i s-a cerut să pregătească o a patra placă luată printr-un filtru galben, care a fost concepută ca o posibilă alternativă la negativul filtrului roșu Deși reproducerea culorilor panglicii a fost departe de a fi perfectă, cu acest experiment Clerk-Maxwell a pus bazele fotografiei în trei culori prin procesul aditiv Fără să știe de acest Louis ducos du hauron, un pianist francez, și Henry Collen, pictor și calotipist englez în miniatură, au venit cu sugestii pentru procese aditive în și, respectiv, Ambele, însă, au fost întemeiate pe Evoluția fotografiei color Teoria lui Sir David Brewster privind roșul, albastrul și galbenul ca culori primare, care este valabilă numai pentru pigmenți (procese de culoare subtractive) Ducos du Hauron a propus luarea a trei negative de separare în spatele filtrelor roșu, albastru și galben și suprapunerea vizuală a trei diapozitive în spatele filtrelor identice într-un instrument de vizualizare sau cromoscop Collen a sugerat luarea a trei negative de separare, unul acoperit cu o substanță sensibilă doar la roșu, unul la albastru și unul la galben Din acestea el a recomandat să facă diapozitive de culoare, fiecare combinație de două negative suprapuse pentru a produce culoarea celui de-al treilea: și în cele din urmă să se suprapună cele trei diapozitive unul peste altul Dar, după cum și-a dat seama Collen, nu existau substanțe sensibile doar la o singură culoare În noiembrie , du Hauron a solicitat un brevet pentru procesele de culoare prin metodele aditive și subtractive, care, cu anumite modificări, au stat la baza tuturor metodelor ulterioare În primul, în loc să reformeze imaginea prin proiectarea unei transparențe pozitive din fiecare separare în registru cu celelalte pe aceeași suprafață, fiecare iluminat de lumină de o singură culoare - așa cum demonstrase Clerk-Maxwell - du Hauron sugera să facă operare triplă pe o farfurie printr-un ecran de sticlă acoperit cu puncte sau linii minuscule roșii, albastre și galbene Cartea sa Les Couleurs en Photographie: Solution du Problème ( ) a explicat această tehnică mai detaliat, dar o descriere completă a acestei prime idei a procesului ecran-placă a trebuit să aștepte douăzeci și opt de ani - după ce fusese deja pusă la punct utilizare practică de către alți inventatori - cu diferența importantă de a folosi culorile primare corecte pe ecran În metoda de scădere a lui du Hauron, trei negative de separare au fost luate în spatele filtrelor verde, portocaliu-roșu și albastru-violet; din acestea au fost tipărite pozitive pe trei foi subțiri de gelatină bicromată încorporând pigmenți de carbon de culoare roșu, albastru și respectiv galben, adică culorile complementare celor prin care au fost preluate negativele La tratarea cu apă fierbinte, părțile gelatinei neafectate de lumină au fost spălate, lăsând amprente carbon roșu, albastru și galben care, atunci când sunt montate suprapuse, au format o fotografie color Prin această metodă se puteau realiza fie folii transparente color, fie imprimeuri color, în funcție de dacă amprentele carbon au fost montate pe sticlă sau pe hârtie Charles Cros, medic și scriitor, a lucrat ca du Hauron în mod independent la teoria fotografiei în trei culori de câțiva ani Printr-o coincidență extraordinară, el a publicat în Le Monde principiul corect al metodei subtractive a culorii la numai două zile după acordarea brevetului lui Ducos du Hauron la februarie O relatare mai detaliată a apărut într-un pamflet în același an Ca toți experimentatorii care lucrează la problema fotografiei color, Ducos du Hauron a fost serios împiedicată de insensibilitatea comparativă a materialelor negative plotografice la alte culori decât albastru și violet Chiar și cea mai corectă teorie era obligată să conducă la imagini color dezechilibrate până când materialul pancromatic bun era disponibil Cea mai veche fotografie color care a supraviețuit a lui Ducos du Hauron, o vedere a Angoulême, datează din și, deși făcută după introducerea anumitor substanțe colorante care au avut ca efect creșterea gamei de culori, imaginea este departe de a fi perfectă Reacția inegală a stratului sensibil de colodion la cele trei culori primare a fost declarată de du Hauron ca fiind la - de minute în spatele filtrului roșu, la - minute în spatele filtrului verde și la doar - secunde cu filtrul albastru-violet Lucrarea de pionier în ortocromatism a lui Hermann wilhelm Vogel (vezi pagina ) a determinat o serie de alți investigatori să experimenteze pe linii similare, cu rezultatul că, prin sensibilizatori de culoare noi și mai buni, placa fotografică a fost treptat Evoluția fotografiei color devenit mai sensibil la verde, galben și portocaliu Cu toate acestea, plăcile ortocromatice erau încă relativ insensibile la roșu și suprasensibile la albastru Abia în , primele plăci cu adevărat pancromatice (adică sensibile la toate culorile spectrului) au fost introduse comercial de Wratten & Wainwright din Londra, după ce noii coloranți IG Farben au extins sensibilitatea emulsiei fotografice la roșu Diversele aparate inventate de Frederic Eugene ives din Philadelphia au făcut pentru prima dată realizarea fotografiei color o propunere practică În camera sa foto-cromoscop ( ), trei negative de separare au fost luate succesiv pe o placă prin intermediul unui spate repetat care conține filtre roșu, verde și albastru-violet Din acestea s-au făcut diapozitive prin imprimare prin contact Când sunt tăiate în cele trei separații și așezate pe instrumentul de vizualizare Kromskop ( ) care conține filtre de aceleași culori și oglinzi, Kromogramele suprapuse optic apar într-o culoare perfectă În , Ives a scos versiuni stereo ale acestor instrumente care, ca și versiunea monoculară, au fost realizate de Photochromoscope Syndicate din Londra; în aceste imagini se văd în relief În a apărut Projection Kromskop în care cele trei diapozitive sunt suprapuse prin intermediul unei proiecții triple în spatele filtrelor roșu, verde și albastru-violet în combinație cu un felinar magic obișnuit Acesta a fost urmat în de un cromoscop de difracție și de o cameră color one-shot în care, prin intermediul filtrelor și oglinzilor încorporate, cele trei negative de separare au fost obținute într-o singură expunere În cea din urmă, totuși, el a fost precedat de Ducos du Hauron, care a numit prototipul său al tuturor camerelor color one-shot Photochromscope Melanocromoscopul introdus de du Hauron în I a fost un instrument combinat de luare și vizualizare pentru fotografii în trei culori În acest aparat, razele de lumină care intră în lentilă au fost reflectate de o oglindă și împărțite în trei fascicule de lumină, fiecare trecând printr-o altă lentilă și un filtru de culoare - albastru, roșu sau verde - pe placa sensibilă Primele procese de ecran color, bazate pe sugestia lui du Hauron din , au fost cele ale fizicianului din Dublin Charles Jasper Joly ( ) și ale lui James w MCDONOUGH din Chicago ( ) Joly patentase în ecranul de primă linie printr-o metodă de reglare, cu de linii la un inch, în timp ce cel al lui McDonough cu - de linii era mai fin În ambele procese, ecranul de luare - o foaie de sticlă reglată cu linii alternative de roșu, verde și albastru-violet - a fost plasată în fața unei plăci ortocromatice în timpul expunerii După dezvoltare s-a făcut un diapozitiv al acestei linii negative și legat cu un ecran de vizualizare, având grijă ca liniile celei din urmă să fie în registru corespunzător cu liniile primei Ca și în cazul tuturor proceselor de ecranare, ecranul a absorbit o cantitate bună de lumină și nici procesul lui Joly, nici cel al lui McDonough nu au găsit prea multe aplicații practice De asemenea, McDonough a brevetat în i o metodă de praf cu particule fine de sticlă colorată, pigmenți transparenți, gelatină sau rășină vopsite corespunzător Ulterior, întregul ecran urma să fie acoperit cu emulsie fotografică Acest sistem a fost folosit în placa Autochrome Procesul „Autochrome” al fraților auguste și louis lumière a fost primul care a obținut un grad echitabil de popularitate, în special în rândul amatorilor Deși acest proces de ecranare color fusese brevetat în , plăcile „Autochrome” fabricate la fabrica Lumières din Lyon nu au fost introduse comercial până în , după ce a fost disponibilă o emulsie pancromatică bună Plăcile de sticlă au fost acoperite cu granule microscopice mici de amidon de cartofi vopsite în verde, roșu și albastru Peste ele s-a aplicat o peliculă subțire de emulsie pancromatică Expunerea s-a făcut prin partea de sticlă a plăcii, adică prin boabele de amidon vopsite acționând ca culoare Evoluția fotografiei color filtre După dezvoltare placa a fost reexpusă la lumină și reamenajată (proces invers), rezultând o transparență compusă din mici pete de culori primare dând efectul de culori mixte, ca într-o pictură pointilliste Plăcile „autocrome” erau fabricate în toate dimensiunile standard, dar plăcerea de a vedea o poză color era plină de anumite dezavantaje: expunerea era de aproximativ patruzeci de ori mai lungă decât cu alb-negru, iar transparentele erau mai degrabă întunecate, datorită sită de cereale de amidon Alte procese de culoare Încă trebuie făcute o scurtă mențiune despre câteva dintre cele mai cunoscute dintre celelalte procese de culoare inventate înainte de sfârșitul Primului Război Mondial Toate au fost variații ale proceselor aditive sau străctive anterioare și, ca și ele, prea complicate și costisitoare pentru a găsi o aplicare pe scară largă Dintre procesele aditive nici clare l plăcile lui Finlay „Thames” ( ) și „Paget” ( ) și nici lui Louis d Procesul plăcilor de ecran de la Dufay ( ) au reprezentat vreo îmbunătățire față de Autochrome de la Lumière, iar placa color Agfa ( ), introdusă în mijlocul războiului, nu avea nicio șansă de a fi testată până când a fost comercializată sub formă de film ca „Agfacolor” zece ani mai târziu Procese de scădere: prin metoda Sanger-Shepherd ( ) se puteau produce fie folii transparente, fie printuri pe hârtie În primul, cele trei negative de separare au fost imprimate pe celuloid acoperit cu gelatină bicromată care conține puțină bromură de argint După dezvoltare și fixare, foile au fost vopsite în culorile complementare celor ale filtrelor de preluare și suprapuse Pentru imprimările pe hârtie, foile de gelatină vopsite au fost transferate pe hârtie „Pinatipul” inventat de Leon Didier și introdus de Dr Ernst Konig ( ) s-a bucurat de puțin interes, în timp ce procesul „Uvachrome” introdus de dr Arthur Traube în a fost practicat comercial de către compania fondată de acesta la München în până în spațiile au fost distruse în timpul celui de-al doilea război mondial Era similar cu metoda lui Sanger-Shepherd Fotografie în culori naturale Este evident că o fotografie în culori naturale, produsă direct, fără intervenția filtrelor sau a coloranților, care pot oferi doar aproximări apropiate, ar fi de preferat, dacă s-ar putea concepe un proces practic Căutarea unuia a ocupat mințile unui număr de experimentatori din secolul al XIX-lea timp de multe decenii, dar când în cele din urmă unul a fost anunțat în și salutat de lumea științifică drept un mare triumf, sa dovedit mult prea complicat și nesigur să găsim vreo aplicație practică Toate procesele de culoare naturală s-au bazat pe o observație a fizicianului german Johann SEEBECK în că clorura de argint păstrează într-o anumită măsură culorile spectrului Goethe a publicat comunicarea lui Seebeck către el în Farbenlehre ( ) După introducerea fotografiei, sir John Herschel a atras din nou atenția asupra acestei proprietăți curioase a clorurii de argint El nu a reușit, totuși, să stabilească culorile, care nu puteau fi examinate decât la lumina difuză a zilei sau la lumina lămpii Edmond Becquerel a pus bazele heliocromiei cu cercetările sale, care au început în ï cu spectrul pe o placă de dagherotip sensibilizat și au continuat până în Dar în cele din urmă a trebuit să admită că toate încercările de a fixa permanent culorile au fost inutil - și asta după o expunere de ïo-i ore în cameră! Detalii despre cercetările sale vor fi găsite în comunicarea sa către Académie des Sciences din decembrie abel niepce de saint-victor a efectuat experimente asemănătoare cu cele ale lui Becquerel între și În , el a arătat la Expoziția Universală de la Paris o serie de heliocromi care dovedeau că se apropiase de rezolvarea problemei Evoluția fotografiei color problemă de fixare a culorilor decât a avut-o Becquerel, dar până și heliocromurile lui Niépce de Saint-Victor (în mare parte ale unei păpuși) au durat doar trei-patru zile, iar imaginile din expoziție trebuiau schimbate foarte frecvent În heliocromie, o placă de dagherotip, de preferință din argint pur, nu din cupru placat cu argint, a fost scufundată într-o soluție slabă de clorură de cupru și fier Acest lucru a dat plăcii o nuanță de roz strălucitor A fost apoi acoperit cu o soluție de dextrină saturată cu clorură de plumb, uscat și încălzit După trei până la patru ore de expunere în cameră, placa a fost încălzită din nou pentru a păstra culorile S-au obținut culori vii, adevărate, dar a rămas dezavantajul de netrecut al impermanenței lor Eder a declarat că unul dintre heliocromurile lui Niépce de Saint-Victor aflate în posesia sa și-a păstrat culorile după patruzeci de ani - dar o imagine care trebuie păstrată în întuneric nu este de mare folos Cam pe vremea când Niépce de Saint-Victor a publicat primul său anunț despre „Héliochromie” în , un cleric american, rev levi l Hill of Westkill, NY, a susținut că poate produce dagherotipuri în culoare Anunțul surprinzător aproape că a oprit portretul profesional în America timp de câteva luni Hill a strâns abonamente pentru un manual, în timp ce își perfecționa presupusul proces, dar nimeni nu a văzut vreodată un „Hillotype”, iar numele este amintirea neplăcută a unei farse gigantice Metoda lui Alphonse Poitevin de obţinere a culorilor pe hârtie acoperită cu clorură de argint a fost, ca şi a lui Becquerel, doar de interes teoretic Procesul de interferență al lui Gabriel Lippmann, profesor de fizică la Sorbona, s-a bazat pe interferența undelor de lumină și a stârnit multe speculații științifice în Fenomenul culorilor produse prin interferență era cunoscut lui Sir Isaac Newton și poate fi văzut în „ Inele de Newton, bule de săpun, sidef, ulei pe un drum umed, toate apar colorate (în principal magenta și culoarea păunului), deși constau din substanțe incolore În procesul Lippmann, o placă fotografică subțire acoperită cu bromură de argint cu granulație fină a fost plasată în cameră cu partea de emulsie departe de obiectiv, în contact cu mercurul Aceasta formează o suprafață asemănătoare oglinzii care reflectă undele de lumină înapoi asupra lor, provocând unde staționare sau staționare care își lasă impresia în emulsie, astfel încât imaginea pozitivă directă reflectă razele de lumină înapoi în aceleași lungimi de undă (culori) Imaginea ar putea fi văzută cel mai bine prin vizualizarea ei în lumină paralelă și ținând placa la un anumit unghi Prin lumina transmisă a dat aspectul unui negativ dens Expunerile au fost foarte lungi, - ore; imaginea nu numai că era greu de văzut, ci și imposibil de reprodus, iar procesul prea incert de succes pentru a avea vreun viitor În cele din urmă, trebuie să ne referim pe scurt la posibilitatea de a obține fotografii color directe prin difracție, un proces brevetat de profesorul rw Woon din Wisconsin în martie Pentru a vizualiza aceste imagini mici ( ^ in X in ) Ives a proiectat cromoscopul de difracție în Prima parte a procesului de culoare al lui Wood, adică luarea celor trei separări și realizarea de diapozitive din ele, a fost aceeași ca și pentru Kromogramele Apoi fiecare diapozitiv i-a suprapus un ecran de difracție: de linii pe inch pentru roșu, pentru verde, pentru albastru Cele trei diapozitive sunt apoi legate împreună în registru pentru a forma imaginea finală, care pare perfect transparentă și constă doar dintr-un ecran de difracție cu spațiere variabilă Când transparența este văzută în cromoscopul de difracție, lumina de diferite lungimi de undă trece prin liniile corespunzătoare pentru a forma o imagine color perfectă Nici acest proces nu a găsit nicio aplicație practică și, în afară de instrumentul prototip și imaginile din Colecția Gernsheim, care a aparținut anterior lui Wood, ne îndoim că mai există și altele Plăcile - Aranjamentul lui Arthur batut pentru fotografia de zmeu io Arthur batut Fotografia cu zmeu a lui Labruguière, ii onorează DAUMIER „Nu este relevant la Photographie a la Hauteur de l' Art ” Imprimare probă a unei litografii publicată în Le Boulevard, mai i nadar Vedere a Parisului dintr-un balon Fotografie stereoscopică, i i Prima fotografie subacvatică de succes, care îl prezintă pe experimentatorul Louis Boutan, i O persoană care nu dorește un dosar de poliție Gravura în lemn de Sir Luke Fildes în The Graphie, Fotografie cu raze X engleze timpurii, de ex / ore FIZEAU Amprentă de probă dintr-un dagherotip gravat, i Fox Talbot Portalul St Trophime, Arles Gravură fotoglifică, ï" "" íWtmtS ¡shkkzhl-n wm ” ( IUI,| VHQICE PROCES, IO'I GO· * "" ta Ft&rosr í'Kb' % fe* Hwf(u Fwtm* U HL\N Тіж ï'^'k Ry ií-Á\ LTH í't f> íj * ' nu <>»P ΓΚΙΜΕΛΝ HJt AH · fe* R Dacă »un i»N Qr!X Ti: i:\ rns stfdy h i ·υ PAT H CONTINE J I' · ' Luni SrtertWB «f Satyftts ítsa item ptoçnpbic anb sifctr ¿'nșisals b» tbt ^Isst ímisnit jpbstmybtrs ■ ■ '•■'■'ï ■■ t,: > ■■ ■■ ■ PARTEA III CONTINE XO WALK ^O'DAY A^r Pftiniing ly Mt RTTXK TEI LtMÍ Br (! IU n ,wu lilClÍ!lrn;I'p ON TitAM)f lly IÎ F I N II ON; P JWIDD B'Y THS PAT^ PHOTO-GALVAMO-G APJDC COKPAH ЖІШ'І'ЛѴ l'LACK, HOLJJ' lWAY НОЛИ :>f He li ίI » · ч- ,, ' г Partea a VIII-a - Í, ■ FOTOGRAFIE ȘI PAGINA TIPARATA •i ч i Procese de imprimare fotomecanica Termenul „fotomecanic” desemnează procese în care, prin acțiunea luminii asupra substanțelor chimice, se prepară o suprafață de imprimare din care se poate face un număr mare de amprente pe o presă de tipar Primul tratat general despre diferitele aplicații ale fotografiei la tipar a fost publicat de Georg Kessler la Berlin în Următorul este un rezumat al invențiilor mai importante din care a evoluat ilustrația modernă a cărților și a ziarelor Ele pot fi împărțite în trei grupe Procese în care imaginea se află sub suprafața plăcii (intaglio) În acestea, cerneala de imprimare este aplicată mai întâi în general pe suprafață, apoi curățată de cote, iar restul este apoi extras din depresiuni cu ajutorul hârtiei, formând o imagine întunecată proporțional cu adâncimea depresiunilor Procese în care poza se află pe suprafața plăcii, care poartă o acoperire capabilă să preia cerneala grasă, sau să o respingă, în funcție de cantitatea de lumină pe care a primit-o Procese în care imaginea este ridicată deasupra suprafeței plăcii-un bloc tip în care cotele primesc cerneala, semitonul fiind produs de un ' sistem de puncte Marea dificultate a tuturor tipăririi fotomecanice timpurii a fost reproducerea tranzițiilor fine dintre umbre și lumini într-o fotografie i FOTOGRAVĂ Cea mai veche metodă de fotogravură, în afară de cea a lui Niépce (vezi capitolul ), a fost gravarea dagherotipurilor Primul care a anunțat succesul a fost dr Alfred Donne, șeful Clinicii Charité din Paris La septembrie , el a depus în fața Académiei des Sciences o placă dagherotip gravată și dovezi de hârtie din aceasta La iunie următoare, el a dezvăluit procesul , constând în gravarea unei plăci de dagherotip obișnuit cu acid azotic, care ataca doar părțile goale de argint, rezultând o placă de gravură slabă din care puteau fi extrase patruzeci de amprente Dr Joseph Berres, profesor de anatomie la Viena, a declarat în Wiener Zeitung la aprilie că a reușit să transforme dagherotipurile în plăci de tipar Într-o lucrare înaintea Societății Imperiale a Medicilor Vienezi, Berres a dezvăluit că a gravat cu dagherotipuri de acid azotic luate pe plăci de argint solid - cuprul obișnuit placat cu argint nu ar fi potrivit - și că s-ar putea obține până la de impresii El a publicat procesul său într-o broșură intitulată Phototyp nach der Erfindung Fotografie și pagina tipărită des Prof Berres in Wien ( ), care a fost ilustrat cu cinci planșe (într-o ediție de ), prima publicație cu ilustrații produse fotomecanic La martie , François Arago a anunțat că fizicianul hippolyte fizeau a realizat plăci de tipărire în facsimil a dagherotipurilor prin electrotipare În anul următor, Fizeau a reușit să graveze plăci de dagherotip mai adânc decât făcuse Berres, depunând clorură de aur pe luminile înalte, ceea ce a permis plăcii să poarte gravuri repetate în părțile întunecate (argintul gol) Protejând placa de imprimare prin electrotipare cu cupru, el a reușit să tragă de cel puțin zece ori mai multe amprente decât Berres, pentru că atunci când depozitul de cupru s-a uzat, placa a putut fi din nou electrotipată Fizeau a obținut un semiton bun, completat cu boabe de acvatinta atunci când este necesar Pl Două fotogravuri excelente prin procedeul său au fost incluse în vol din Excursions daguériennes: vues et monuments les plus remarquables du globe, publicat de NP Lerebours, Paris, Metoda lui Fizeau a fost cea mai de succes dintre aceste metode de gravare, iar în forma sa finală a fost brevetată în Anglia de A Claudet în noiembrie (domnule) w R GROVE, FRs, a gravat placa de dagherotip cu acid clorhidric, dar constatând că, dacă este gravată profund, liniile mai fine se pierd, în timp ce dacă este gravată pentru a face o impresie exactă, placa se strică imediat în timpul curățării de către imprimantă, a făcut copii în facsimil a dagherotipului gravat prin procedeul electrotip El a trimis o lucrare pe acest subiect, cu specimene, Societății Electrice din Londra, la august În timp ce scopul care stă la baza gravării dagherotipurilor a fost acela de a găsi un mijloc de multiplicare ieftină a unei imagini unice și de a aplica imaginea desenată cu lumină la ilustrarea cărții, încercările lui Fox Talbot au fost determinate de motive total diferite Imaginile sale de calotip puteau fi multiplicate la infinit și folosite pentru ilustrarea cărților, dar a fost supărat de decolorarea tipăritelor argintii Așa că și-a propus să facă poze permanente cu cerneală de tipar După ce studiase metoda de gravare a lui Fizeau, el făcuse (în jurul anului ) de către un gravor pe nume G Barclay, o placă de cupru gravată obișnuită a uneia dintre propriile fotografii ale Melrose Abbey și s-a străduit să producă același rezultat prin mijloace fotografice În cele din urmă, Talbot a dezvoltat o metodă pe care a brevetat-o la octombrie Şase luni mai târziu, detaliile Fotoglifiei (greacă γλύφει, pentru a grava) au fost dezvăluite Fotoglifie Talbot a acoperit o placă de oțel cu gelatină bicromată, a imprimat pe ea imaginea unei bucăți de tifon negru pliată astfel încât firele se încrucișează la un unghi de °, apoi a expus-o sub o fotografie pozitivă transparentă sau un obiect suprapus, cum ar fi dantelă sau ferigi După ce a spălat sărurile cromice neexpuse, a gravat placa Procedeul de a împărți imaginea în puncte minuscule de lumină și întuneric prin expunerea mai întâi a plăcii la liniile transversale ale tifonului în încercarea de a ține cerneala și de a obține semitonuri a fost corect în teorie, dar el nu a reușit să obțină scopul dorit Talbot a renunțat, de asemenea, la sugestia de a interpune o placă de sticlă acoperită cu linii fine - principiul ecranului modern semiton - o tehnică care a devenit de importanță fundamentală în majoritatea proceselor de imprimare fotomecanică Reproducerea semitonului, care face fotografiile atât de plăcute, a scăpat de Talbot până în , când la aprilie a brevetat pentru fotogravare metoda folosită în gravura în acvatinta: acoperirea gelatinei bicromate (după expunere) cu rășină pulbere și topirea acesteia pentru a forma granulație Placa a fost gravată cu soluții de perclorură de fier cu rezistență diferită, care au pătruns în gelatină proporțional cu măsura în care lumina a acționat asupra ei Aplicarea rășinii sub formă de pulbere („granul de acvatinta”) nu a fost însă o noutate Nu numai că Talbot însuși se referise la această posibilitate în primul său proces de gravură , dar fusese deja Procese de imprimare fotomecanica adoptat de Niépce de Saint-Victor și Lemaitre în heliogravura lor și publicat în Franța și Anglia Imediat după ce brevetul a fost sigilat, la octombrie , Talbot a publicat detaliile noii sale gravuri fotoglifice în The Photographic News și, cu fiecare exemplar al numărului din noiembrie, a prezentat câte un mic fotoglif - șapte subiecte diferite în total, gravate din vederi de fotografi parizieni Soulier & Clouzard În septembrie a anului următor a prezentat o altă fotoglifă și mai mare, a Tuileriesului Niciuna dintre aceste fotoglife din nu a fost superioară tipurilor daghereo gravate ale lui Fizeau cu șaisprezece ani mai devreme și, ca și acestea, au fost produse în întregime prin acțiune chimică, fără nicio retușare de către un gravor Ultima lucrare a lui Talbot în acest domeniu, trei plăci produse în iulie , care arată portalul Sf Trophime, Arles, biserica Sf Maurice din Vienne și o vedere la Avignon, se poate spune că se apropie de scopul final, deși încă lipsit de detalii în umbră Talbot a susținut că cel puțin de amprente ar putea fi scoase din farfurie înainte ca aceasta să înceapă să arate vreun semn de deteriorare În intervalul dintre cele două brevete ale lui Talbot, un număr de oameni au intrat în același domeniu de cercetare Unul dintre ei a fost pa ul pretsch, director al Tipografiei Imperiale din Viena, care în a dezvoltat un procedeu de electrogravură pe care l-a numit Fotogalvanografie (brevet englez, noiembrie ) Fotogalvanografie O placă de sticlă a fost acoperită cu gelatină sau clei care conține bicromat de potasiu și iodură de argint (funcția sării de argint fiind doar de a aspru acoperirea sensibilă pentru a-l face să rețină cerneala) și a fost expusă sub un diapozitiv timp de câteva ore La spălată cu apă rece, imaginea a apărut în relief În lumini, gelatina întărită a rămas nealterată, dar în părțile ferite de lumină de umbrele diapozitivului, bicromatul a fost spălat și gelatina s-a umflat proporțional cu semitonul a diapozitivului și, la uscare, reticulat Din această imagine în relief s-a realizat o matriță intaglio din gutapercă și electrotipată cu cupru, placa sau matricea de cupru astfel obținută asemănând exact cu tabloul de gelatină în relief Placa groasă de cupru intaglio de pe care urma să fie imprimată proba a fost obținută prin procedeul de electrotip din matrice Pregătirea plăcii a durat aproximativ șase săptămâni Din placă puteau fi obținute patru sute până la cinci sute de impresii bune și, desigur, din matrice se putea obține un număr considerabil de plăci Aceasta a fost metoda practicată în și o îmbunătățire față de cea patentată, în care un scufundat imaginea a fost obținută prin spălarea gelatinei nealterate, rezultând o matrice în intaglio și în final o placă de imprimare înălțată Noțiunea de imagini în relief în relief în funcție de umflarea gelatinei (pentru producerea unei plăci de imprimare intaglio) s-a datorat probabil lui Poitevin, care publicase între timp această descoperire în brevetul său din Pretsch, care venise în Anglia pentru a-și exploata invenția, nu era pregătit decât la începutul anului să formeze o companie și au mai trecut zece luni până la eliberarea primelor plăcuțe Când, în sfârșit, în noiembrie a apărut primul număr de Comori de artă fotografică, sau Natură și artă ilustrate de Art and Nature, toți cei care l-au văzut au fost „perfect nebuni de uimire și încântare” , pentru această primă publicație de fotografii cu cerneală de tipar a marcat zorii unei noi epoci în istoria fotografiei și a tipografiei-fotogravurii Avantajul fotogravării față de gravura manuală în ceea ce privește precizia nu trebuie subliniat, dar avantajele ieftinității și vitezei pot fi mai puțin evidente În timp ce Compania Fotogalvanografică a avut nevoie de șase săptămâni pentru a realiza o placă de imprimare (procesele ulterioare de fotogravare au fost mult accelerate), munca de Pl Fotografie și pagina tipărită picturile de gravură au durat câțiva ani „Gara” lui Frith i-a ocupat pe gravori timp de patru ani, iar Raphael Morghen a avut nevoie de șase ani pentru a grava „Transfigurarea” a lui Rafael În consecință, costul plăcilor de gravură bune a variat de la câteva sute la câteva mii de lire sterline, în funcție de reputația gravorului și de timpul necesar lucrării Un vânzător de tipografii din Paris a plătit până la de guinee pentru ca „Execuția lui Lady Jane Grey” de Paul Delaroche să fie gravată , iar tipăriturile de pe plăci gravate manual trebuiau să aibă prețuri la mai multe guinee, în timp ce amprentele de pe plăci gravate cu fotografii puteau fi vândute pentru un șiling sau cam așa ceva Pl În total, șase părți din Comorile de artă fotografică au apărut la intervale neregulate până în septembrie , în format neobișnuit de mare, inch x inch Fiecare parte conținea patru plăci din fotografii populare ale unor fotografi cunoscuți precum Fenton, Lake Price și Rejlander și reproduceri de picturi Tipăriturile au fost emise în trei calități: dovezi de alegere, dovezi și tipărituri, prețurile pentru piese variind între ios d si s i Firma a emis, de asemenea, o serie de vederi ale Bolton Abbey de către Roger Fenton, managerul departamentului de fotografie și fotograf șef al companiei Suprafața medie a imaginii a fost ii in X i in și și în acest caz au existat trei ediții de diferite calități, care au costat între și guinee În plus, un număr mare de plăci unice cu subiecte diverse au fost publicate din când în când Din păcate, Fotogalvanografia nu era încă într-o stare suficient de perfectă pentru a o face independentă de retușurile costisitoare din mâinile gravorului, iar firma a încetat activitatea după aproximativ doi ani Pentru o vreme, inventatorul a continuat în colaborare cu tipografiile și papetăria londoneză De La Rue, eliberând imagini din natură „tipărite de tipărirea obișnuită, dintr-un bloc produs prin fotografie și electrotip” și a pretins că este „absolut neatins de mai grav' În această variantă a Fotogalvanografiei imaginile au fost transferate pe piatră litografică În timpul celor nouă ani de reședință în Anglia, Pretsch a trebuit să se confrunte cu atât de multe dificultăți și supărări, încât a fost un om bolnav când s-a întors la Viena în Fox Talbot a apărut de două ori pe teren ca beligerant În , el a amenințat cu acțiuni legale pentru o presupusă încălcare a brevetelor sale din (care includea utilizarea gelatinei și a bicromatului de potasiu ca agent sensibil) Doi ani mai târziu, când Pretsch lucra la aplicarea litografică a procedeului său, Talbot a susținut că și aceasta a fost o încălcare a brevetului său i (în care a menționat că procesul de gravare a plăcilor de metal poate fi aplicat și pe piatra litografică) Editorul The Liverpool & Manchester Photographic Journal, într-un elogiu la economia celui mai recent proces al lui Pretsch, cu care, prin multiplicarea electrotipurilor și transferurile pe mai multe pietre litografice, s-a estimat că dintr-o singură fotografie ar putea fi produse de exemplare, a anunțat că le-ar prezenta cititorilor un exemplar Talbot a susținut că prin îndeplinirea acestei intenții fără a obține mai întâi sancțiunea sa, jurnalul i-ar încălca brevetul Nerăbdător să evite certuri legale, „neștiind în ce mod anume va avea loc presupusa încălcare”, editorul a considerat că este înțelept să obțină permisiunea lui Talbot? În acest mod, Talbot a încercat să-și asume creditul pentru aproape fiecare progres în fotografia făcut în Anglia Cu câțiva ani în urmă, fotografi fuseseră obligați să obțină de la el o licență pentru a lucra cu procesul de colodion al lui Archer; acum găsim un editor care face concesii umilitoare pentru a putea ilustra invenția altui om Talbot avea noțiuni cu totul greșite despre brevetare: a brevetat idei abstracte, în timp ce numai metodele practice de a face sau de a face lucruri pot fi protejate El a presupus că nimeni după el nu a avut dreptul de a breveta un alt mod de a realiza Procese de imprimare fotomecanica același rezultat și prin diferite mijloace a reușit timp de mulți ani să controleze în Anglia toate metodele de realizare a imaginilor prin lumină, cu excepția dagherotipului El își propunea acum să controleze toate procesele de fotogravare în funcție de sensibilitatea la lumină a bicromatului de potasiu și a substanțelor organice, și asta în ciuda observațiilor fundamentale ale lui Mungo Ponton și Becquerel, fără de care „Nu ar fi putut el însuși să reușească Jabez Hogg s-a plâns că a fost împiedicat să-și ilustreze cartea la microscop cu fotogravuri (în acest caz, fotografii transferate pe blocul de lemn) „de existența unui brevet care prezenta obstacole prea mari pentru a fi depășite în acel moment” În timp ce interferența lui Talbot s-a dovedit a nu mai mult decât o pacoste, fostul manager al companiei al lui Pretsch, Campbell duncan dallas, a cauzat probleme mai serioase Singura persoană cu acces la secretele fotogalvanografiei, el a fost împiedicat să breveteze „anumite îmbunătățiri chimice” doar în iunie , deoarece nu a putut furniza specificația detaliată Tipul Dallas După ce brevetul lui Pretsch a expirat în noiembrie din cauza lipsei de bani pentru a plăti taxa de reînnoire, Dallas a început procesul și, cu unele modificări, l-a reintrodus în ca „Dallastype” Nu a făcut nicio încercare de a breveta metoda și nici nu a publicat-o, conform propriei sale declarații pentru că dorea să culeagă roadele muncii sale , dar conform lui JM Eder pentru că și-a însuşit în mod fraudulos invenţia lui Pretsch Oricum ar fi, specimenul de tip Dallas prezentat cu The Photographic News din ianuarie depășește rezultatele lui Pretsch în măsura în care a fost neatins de gravor Cu toate acestea, nu am merge atât de departe cum a făcut editorul, susținând că această gravură a fost „cel mai bun rezultat de tipul produs vreodată” (până în ), pentru că în Franța, mai puțin împiedicată de legile brevetelor decât Anglia, marele se făcuseră paşi în fotogravură În , Dallas a înființat o companie numită Dallastype Works, care a acceptat comenzile clienților pentru copii electro și stereotip ale gravurilor în lemn, desene cu stilou și cerneală, imprimeuri din cupru sau din oțel și litografii în linie sau cretă, dar nu pe jumătate fotografii de ton Acestea erau aparent prea dificile sau prea costisitoare Într-un pamflet, Dallas a afirmat că peste de copii ar putea fi prelucrate dintr-un singur tip de bloc de metal, iar dacă ar fi transferat în piatră, Dallastype ar fi găsit mai eficient și mai economic decât alte metode de fotolitografie La martie , Dallas a emis o „Propunere de patru pagini pentru divulgarea procesului de gravură fotografică de tip Dallas la de abonați sau mai mult la de lire sterline fiecare”, declarându-și intenția de a se retrage Afaceri Rezultatul nu este cunoscut Heliogravura Cel mai important dintre experimentatorii din Franța a fost nepotul de saint-victor, comandantul Luvru, care din a încercat să îmbunătățească procesul de bitum al vărului său Nicéphore În cele din urmă, în octombrie , o metodă de bitum modificat pe plăci de oțel, elaborată în colaborare cu gravorul lemaitre, a fost suficient de perfecționată pentru realizarea de tablouri în semiton Cele două portrete în heliogravură ale lui Niépce realizate de A Riffaut, care servesc drept frontispicii la cărțile sale Recherches photographiques și Traite pratique de gravure heliographique, sunt dovada calității excelente care a putut fi obținută în și, respectiv, , „cu o oarecare asistență din partea unui gravor' după cum a recunoscut Niépce Chiar înainte de acel moment, la octombrie , o gravură perfectă în semi-ton a Bibliothèque du Louvre de doamna P Riffaut a fost publicată în La Lumière și, ceea ce este deosebit de remarcabil, a fost tipărită alături de textul revistei pe aceeași hârtie În e BALDUS și charles negre, atât pictori, cât și fotografi, au obținut rezultate bune cu gravarea în intaglio și în relief pe un strat de bitum pe oțel În timp ce Baldus era interesat în principal de reproducerea gravurilor în linie, Nègre Pl Fotografie și pagina tipărită a obținut imagini excelente în semiton din natură cu propria sa modificare a heliogravurei care nu a necesitat retușuri O imagine excelentă în semi-ton, fotografiată și gravată de Nègre, a fost publicată în La Lumière la octombrie , tipărită alături de text Nègre a obținut, de asemenea, imagini fine în semi-ton prin procedeul de tip colo în și prin fotogalvanografie în Plăci gravate foarte mari de in x in prezentate de Nègre în au fost numite „performanțe terminate” și, după ce au văzut câteva impresionante fotogravuri ale subiectelor arhitecturale, am fi de acord că sunt perfecte Nègre a fost pe locul doi după Poitevin pentru premiul Duc de Luynes pentru un proces de tipărire permanentă, și probabil pentru că nu a dezvăluit detaliile nu i s-a acordat premiul În cele din urmă, Nègre și-a publicat procesul în El a realizat și heliogravurile pentru publicarea de către Duc de Luynes a călătoriilor sale în Țara Sfântă, Henri Garnier din Chartres a elaborat o variație foarte complicată a fotoglifiei, care a dat semitonuri bune, deși oarecum granulate O vedere mare din natură gravată de Garnier a câștigat Marele Premiu la Expoziția Internațională, Paris, Fotogravură Toate aceste metode de fotogravură au fost depășite de procesul de fotogravură inventat de karl klic în octombrie KliC (pronunțat Kleech), care avea un sediu de gravură în Viena, folosea o placă de cupru lustruită la care aderase praf fin de rășină căldură (ca în fotoglifia lui Talbot) O bucată de țesut de carbon (procedeul Swan) imprimată sub un diapozitiv a fost apoi transferată pe placa de cupru granulată și prin spălare cu apă caldă au fost îndepărtate porțiunile solubile ale imaginii de carbon Placa a fost gravată cu perclorură de fier în băi succesive de rezistență diferită După îndepărtarea gelatinei, s-a văzut că placa era gravată la diferite adâncimi proporțional cu tonurile imaginii, umbrele fiind cele mai profunde și, în consecință, ținând cea mai mare cerneală KliC a păstrat secrete detaliile procedurii sale de lucru și se spune că publicarea neautorizată a procesului său de către Lenhard în l-a hotărât să emigreze în Anglia Fotogravura a fost lucrată sub licență de multe firme de pe continent T & R Annan din Glasgow l-au introdus în Marea Britanie în , iar din acel moment procedeul a fost preferat față de alte metode de reproducere mai ieftine pentru publicațiile de înaltă clasă Dar, deoarece plăcile erau și încă sunt costisitoare de produs, fotogravura se plătea doar atunci când erau necesare ediții mari, căci până la sfârșitul secolului o placă fotogravură costa la fel de mult cât tipărirea unei ediții întregi a aceleiași imagini de către unul dintre alte procese de reproducere, cum ar fi colotipul sau tipul Woodbury, care este descris în capitolul Rotogravura Pentru tipărirea rapidă a edițiilor mari a fost importantă adaptarea fotogravurii la presele cu cilindru rotativ, care erau folosite din pentru reproducerea desenelor și gravurilor Acest lucru a fost realizat de KliC în , înlocuind boabele de acvatinta cu o sită încrucișată - deja folosită în procesul de semitonuri El a păstrat metoda secretă, totuși și din acest motiv rotogravura trebuie să fie creditată unui alt vienez, adolf brandweiner, care a ajuns la aceeași metodă independent și a publicat-o în Abia în august , rotogravura a fost introdusă comercial în Marea Britanie de Rembrandt Intaglio Printing Company, o firmă fondată în Lancaster de către Klic în colaborare cu Samuel Fawcett În anii următori, „printurile în intalio Rembrandt” ale lor au fost imitate de un număr de firme și adesea numite cu denumiri noi, cum ar fi „mezzotinto-gravure”, „Vandyke [sic] gravure”, etc Primul periodic britanic tipărit prin rotogravură a fost The Illustrated London News în La octombrie , ziarul a început o secțiune obișnuită de rotogravură de opt pagini, cu tipul pus pe același cilindru ca imaginea Procese de imprimare fotomecanica Un proces de fotogravură de o natură complet diferită a fost inventat de J b obernetter din München în jurul anului În acest „Lichtkupferdruck” un negativ a fost transformat într-o clorură de argint pozitiv, iar filmul a fost îndepărtat și așezat pe suprafața unei plăci de cupru Prin electroliză clorura de argint a fost descompusă, clorul unindu-se cu cuprul și gravându-l într-un grad mai mare sau mai mic în funcție de adâncimea de depunere a clorurii de argint a originalului Rezultatul a fost o placă granulată în intaglio de o extremă delicatețe, care a fost cu cerneală și imprimată ca pe o gravură obișnuită Avantajul pretins de inventator a fost că el putea pregăti placa de imprimare de cea mai mare dimensiune în câteva zile (în loc de câteva săptămâni) și că i,ooo imprimeuri puteau fi trase, cu condiția ca placa să fie re-oțelată frecvent PROCESE DE IMPRIMARE LA SURFACE (a) Fotolitografie La douăzeci și cinci de ani după încercările eșuate de fotolitografie ale lui nic e phore ni e pce, dr Andrew Fyfe din Edinburgh, la sugestia unui litograf local pe nume Nichol, a acoperit piatra litografică cu fosfat de argint și a pus pe ea un obiect sau o gravură care a impresionat imaginea sa Aceasta a fost apoi trasată manual cu cerneală de transfer litografică În descrierea ideii sale către Societatea de Arte pentru Scoția, la aprilie , dr Fyfe a explicat că prin acest mijloc s-a economisit mult timp și muncă, pe lângă obținerea unui rezultat mult mai precis El a arătat un desen fotogenic de ferigi uscate, care fusese litografiat și amprentele luate în decurs de ore Zece zile mai târziu, G Francis, tiparul The Magazine of Science, a descris în acel jurnal metoda sa de sensibilizare a blocurilor de cimiș pe care a obținut două Desene Fotogenice de plante și una din dantelă „potrivită pentru mormânt fără nicio altă pregătire” Tipărituri din aceste decupări în lemn pregătite fotografic au fost publicate în același jurnal la aprilie - prima aplicare a fotografiei la gravura în lemn În următorii cincisprezece ani au fost concepute numeroase procese fotolitografice În unele, piatra a fost acoperită cu o soluție de bitum în eter, benzol sau tereben; în altele, învelișul sensibil a constat din bicromat de potasiu cu albumen sau gelatină Următorul tabel listează cele mai importante dintre metodele timpurii și datele lor Bitum Zurcher, Paris, Davanne, Barreswil, Lemercier & Lerebours, Paris, Hermann Halleur, Bochum, Robert Macpherson, Roma, Karl von Giessendorf (Imperial Tipografia), Viena, Bicromat de potasiu Joseph Dixon, Massachusetts, A Poitevin, Paris, Rousseau & Masson, John Pouncy, Dorchester, JA Cutting și LH Bradford, Boston, EI Asser, Amsterdam, JW Osborne, Melbourne, Francis S Beattie, Dublin, William Toovey, Bruxelles, Edward și James Bullock, Leamington, Fotolitografia era admirabil potrivită pentru a copia subiecte în linie - gravuri, manuscrise, cărți rare, hărți etc - dar nu și pentru a copia imagini fotografice Dintre puținii inventatori care au reușit să obțină semitonuri, primii au fost chimiștii barreswil și dav Anne, care lucrează în colaborare cu opticianul lerebours și cu tipografia lemercier În au reînviat bitumul lui nic e phore ni e pce Fotografia și pagina tipărită proces, înlocuindu-și placa de metal cu piatră litografică granulată și acoperind-o cu o soluție de bitum din Iudeea în eter (în loc de ulei de lavandă) După expunerea sub un negativ, eterul a fost folosit ca dizolvant Piatra a fost apoi gravată cu acid și cerneală Părțile în care bitumul, făcut insolubil de lumină, împiedicase acțiunea acidului „au” cerneala În i Lemercier a publicat sub titlul Lithhophotographie primele șase tipărituri, fiecare de cm x cm , dintre care unul era un detaliu al catedralei din Chartres Au dat dovadă de semiton bun, dar procesul a fost ulterior abandonat în favoarea lui Poitevin, deoarece doar un număr limitat de probe au putut fi trase Alphonse Poitevin a introdus o metodă cu totul nouă în august , bazată pe descoperirea sa că gelatina bicromata, lipiciul, albușul sau guma devin nu numai insolubile atunci când acționează asupra luminii, ci și hidrofuge, în timp ce părțile neafectate de lumină își păstrează proprietățile normale de absorbție a apei El a mai descoperit că, atunci când o astfel de acoperire, după expunerea sub negativ, a fost umezită și aplicată cerneală litografică grasă, aceasta a aderat la acele părți asupra cărora au fost acționate de lumină și care erau hidrofuge, dar nu și la cele care nu erau afectate de lumină și deci umedă Piatra - care a acționat doar ca suport pentru suprafața de imprimare - a fost apoi tratată prin metoda litografică obișnuită de acidulare ușoară și rulare cu cerneală grasă pentru imprimare În octombrie , Poitevin a înființat o mică tipografie fotolitografică la Paris, unde a produs un număr mare de plăci pentru o varietate de publicații, inclusiv un album de patruzeci și cinci de plăci de teracotă, plăci de arhitectură gotică din fotografiile lui Bisson și Berthier, o serie de peisaje din negative din hârtie cerată de comte Aguado, inscripții egiptene în piatră la Luvru etc Putea scoate de exemplare din fiecare piatră Exact doi ani mai târziu, când a fost presat pentru bani pentru noi invenții, și-a vândut drepturile de brevet pentru de franci lui Lemercier, care fiind un litograf experimentat a primit de exemplare din fiecare piatră Dorsetshire Photographically Illustrated a lui John Pouncy a fost prima carte ilustrată prin fotolitografie publicată în Marea Britanie Un studiu al conacelor, bisericilor și altor locuri de interes din Dorset, lucrarea a fost publicată prin abonament în patru părți (două volume în folio alungite) în , primul volum conținând treizeci și nouă de plăci și al doilea patruzeci de plăci „Detaliul și atingerea naturii reproduse cu fidelitate printr-un nou proces pe piatră prin care vederile sunt redate veridice, artistice și durabile ” Cu toate acestea, fotografia a făcut doar o parte a lucrării și Pouncy însuși a recunoscut la fel de mult afirmând că „a angajat artiști de înaltă calitate pentru a-l ajuta în realizarea noului său proces de fotografii pe piatră” Din câte știm, cartea rară a lui Pouncy nu a fost doar prima, ci a rămas singura încercare sub formă de carte de a reproduce imagini fotografice din natură prin fotolitografie A doua carte ilustrată prin fotolitografie în Marea Britanie nu a fost preocupată de reprezentarea semitonului Era un facsimil cu „Hamlet, fotografiat și transferat în piatră și din piatră în hârtie de către domnul Netherclift” Doar patruzeci de copii au fost făcute de J Netherclift & Son, pentru Ducele de Devonshire, în În septembrie , jw osborne, șeful Biroului de anchetă guvernamentală din Melbourne, a introdus o modificare a procesului de transfer al lui ei asser, pentru reproducerea planurilor și hărților guvernamentale Două luni mai târziu, a citit o lucrare despre această cerere la Institutul Filosofic din Melbourne Imaginea a fost formată pe hârtie de transfer acoperită cu gelatină bicromată și apoi transferată pe piatră Această metodă a permis obținerea unui număr mult mai mare de impresii - o ediție de la la față de cea a lui Lemercier prin procedeul lui Poitevin Osborne a afirmat că reducerea unei hărți de către un desenator a necesitat trei zile și jumătate și costă Procese de imprimare fotomecanica £ s d , în timp ce prin fotolitografie a fost finalizat în ^ ore și a costat doar s d Guvernul Victoria și-a arătat aprecierea față de economiile considerabile pe care această cerere a făcut-o posibilă prin prezentarea lui Osborne cu un cec de GBP Fotozincografie Șase luni mai târziu, colonelul sir Henry James, frs, numărul opus al lui Osborne de la Ordnance Survey, Southampton, a introdus independent același proces, dar a fost transferat la zinc (sugerat și de Asser în )? James a inclus un specimen de fotozincografie și un scurt notează despre metodă în Raportul său anual către Parlament pentru anul , o descriere mai completă fiind publicată în Photozincography ( ), un pamflet pe care James a scris împreună cu căpitanul a de COURCEY scott, care avea conducerea acestui departament la Southampton O istorie interesantă a fotozincografiei cu douăsprezece plăci care arată o varietate de aplicații este conținută într-o publicație mai mare cu același titlu publicată de James și Scott în ï Prin utilizarea acestei metode rapide și precise de a face facsimile sau reduceri de scară a hărților oficiale de la Southampton, s-a estimat că s-a realizat o economie anuală pentru Trezorerie de de lire sterline Fotozincografia a fost de departe cea mai rapidă și mai ieftină metodă de a finaliza studiul Marii Britanii, care a început în și nu a fost finalizat până în ianuarie ï , moment în care, desigur, toate secțiunile anterioare erau iremediabil depășite A salvat Guvernului procedura lungă și costisitoare de modificare a plăcilor vechi de oțel sau, în cazul raioanelor industriale în extindere, necesitatea gravării manuale a plăcilor noi Pe lângă hărțile Ordnance Survey, în (Cornwall) și (Hampshire) au fost publicate facsimile ale unor părți din Domesday Book Departamentul de Ordnance Survey a întreprins, de asemenea, reproduceri cu facsimil pentru un număr mare de cărți și a instruit ofițerii din aproape fiecare țară europeană în această metodă de realizare a hărților - o ocazie rară, într-adevăr, în care Biroul de Război a fost dispus să dezvăluie un secret pentru puterile străine Cele mai bune fotolitografii semiton din Anglia au fost produse de e & J bullock Pl din Leamington la mijlocul anilor Metoda lor (brevetată la noiembrie ) a constat în ruperea nuanțelor continue ale fotografiei cu pete de cerneală, ceea ce a fost realizat prin copierea unei fotografii pe hârtie de transfer care fusese acoperită cu gelatină, imprimată cu granule dintr-o placă de acvatină, iar apoi sensibilizat cu bicromat de potasiu Hârtia de transfer a fost apoi cu cerneală și presată pe piatră Hârtia de transfer preparată cu granule de acvatinta, dar nesensibilizată, a fost furnizată de către Bullock Brothers licențiaților lor Cel puțin de amprente ar putea fi scoase dintr-o piatră cu o rată de până la pe zi (b) Colotip Principiul care stă la baza colotipului (greacă κόλλα, lipici) este conținut în brevetul lui Poitevin din august (brevetul englez nr , decembrie ) Acolo el observă că dacă piatra, metalul, sticla sau lemnul sunt acoperite cu gelatină bicromată (sau substanță organică similară) și expuse sub un negativ și umezite cu apă, acoperirea devine capabilă să accepte cerneală grasă numai pe părțile expuse proporțional cu actiunea luminii Acest lucru face posibilă producerea de imprimeuri direct din gelatină, granulație fină fiind formată prin reticulare a gelatinei în timpul uscării Poitevin însuși a numit acest proces de reproducere fotolitografie, deoarece a folosit-o doar pe piatră Primul care a obținut rezultate practice bune în colotip a fost F joubert, un gravor francez care a fost asociat cu Camille Silvy, fotograful de portret la modă din Londra El a prezentat numărul din iunie al revistei The Photographic Journal, , o poză pe care o tipărise cu șase luni mai devreme dintr-unul dintre negativele lui Silvy Pl Fotografia și pagina tipărită „Fototipul” lui Joubert nu a putut fi îmbunătățit astăzi Are semiton fotografic perfect, depășind cu mult orice altceva realizat până la acea dată, așa că nu este de mirare că a primit multe întrebări cu privire la metoda de imprimare Cu toate acestea, Joubert nu s-a simțit pregătit să-l publice liber și nici altcineva nu a exploatat-o comercial atunci când s-a oferit să vândă drepturile, timpul său fiind complet absorbit de fotografia ceramică (vezi capitolul ) Manipularea a rămas un secret pentru totdeauna, ceea ce a fost regretabil având în vedere rezultatele excelente și aparenta facilitate de a tipări o ediție de aproximativ (ediția The Photographic Journal la acea vreme) cm TESSIE nu MOTAY si c R marechal de Metz care a urmat pașii lui Joubert (brevet englez, martie ) nu a realizat semitonuri perfecte; în plus, suprafața de imprimare cu gelatină s-a dezlipit de placa de cupru pe care au folosit-o ca bază după ce au fost trase șaizeci până la șaptezeci de amprente Ulterior, suprafata a fost intarita prin acidificarea gelatinei bicromate, iar procesul a fost lucrat comercial de M Aroza Albertip Abia în a fost introdus un proces perfecționat de colotip și apoi, așa cum se întâmplă atât de des, trei oameni au evoluat în mod destul de independent în câteva luni unul de celălalt metode foarte similare, toate bazate pe procesul numit poitevin fotolitografia Prima a fost cea a lui Josef Albert, fotograful curții bavareze, care și-a numit metoda după el însuși Albertype - mai degrabă pe nedrept față de Poitevin El a reușit să facă gelatina bicromată să adere ferm pe o placă de sticlă fin măcinată printr-un strat de șlefuire din aceeași substanță care fusese întărită prin expunerea la lumină El a putut tipări peste de exemplare fără deteriorarea gelatinei Albertipurile prezintă semitonuri foarte fine Folosind cerneluri de imprimare colorate adecvate, una mai groasă pentru umbre - părțile mai puțin absorbante - și una mai subțire pentru semitonuri, Albert a obținut printuri care nu se distingeau de fotografiile reale pe hârtie simplă sărată sau, prin glazurare, acestea puteau fi realizate să semene cu amprentele cu albume Erau foarte ieftine, o imprimare de in x in costa doar un șiling Necazul și costul realizării unei plăci se spunea că sunt aproximativ aceleași cu cele ale producerii unei fotografii obișnuite, dar în loc de procesul îndelungat de realizare a tipăririlor fotografice, de impresii puteau fi luate zilnic de pe o placă pe o mașină de imprimat manuală (La Woodburytype, același număr de tipărituri pe zi a necesitat șase prese ) Acest număr a crescut foarte mult când cinci ani mai târziu Albert a folosit prese rotative rapide similare cu cele utilizate pentru litografie Din aproximativ , Albertype a fost lucrat în Anglia de către Spencer, Sawyer, Bird & Co , o subsidiară a Autotype Company din Ealing Printre lucrările remarcabile produse de această firmă se numără Psaltirea din Utrecht, reprodusă pentru Societatea Paleografică, și o lucrare despre monede pentru Societatea Numismatică Lichtdruck profesorul JAKOB husnik, maestru de desen în Tabor, Boemia, max gemoser, litograf din Munchen, și jb obernetter, tot din Munchen, au introdus procese de cototip foarte asemănătoare cu cele ale lui Albert Husnik a aplicat un substrat de sticlă de apă și albuș, dar, deși mai simplu de manipulat, acesta nu a dat o aderență atât de bună ca substratul de gelatină bicromat al lui Albert și, în consecință, a putut trage doar aproximativ de amprente Husnik a avut, totuși, un succes considerabil cu tipăriturile pe care le-a publicat și Albert a considerat că este recomandabil, prin urmare, să înlăture concurența prin cumpărarea procesului în ianuarie ç Gemoser (precum Poitevin) a aplicat colotip pe piatra litografică în loc de sticlă, dar amprentele sale nu se pot distinge de cele ale lui Albert El și-a introdus procesul sub numele de „Lichtdruck”, termen care a fost aplicat și lui Albert Heliotip În Heliotype, un colotip modificat introdus de fotograful de portrete londonez Ernest Edwards în decembrie , învelișul sensibil de gelatină bicromata, care conținea alaun crom pentru a-l întări și a preveni Procese de imprimare fotoniecanice gelatina neexpusă de la umflare, a fost formată pe o placă de sticlă ceară și apoi a fost îndepărtată Filmul a primit o scurtă expunere pe spatele stratului de acoperire pentru a-l întări, fie înainte, fie după expunere sub un negativ inversat Apoi a fost atașat cu soluție de cauciuc pe o placă de cositor pentru dezvoltare cu apă caldă și imprimare S-au făcut două imprimări - cu cerneală groasă pentru umbre și cu cerneală subțire pentru semitonuri Amprentele erau mai viguroase decât ale lui Albert, deoarece placa de metal putea fi supusă unei presiuni mai puternice decât sticla O mie cinci sute de afișări puteau fi obținute dintr-o singură placă cu o rată de - de afișări pe zi Ilustrațiile de cărți de dimensiunea quarto puteau fi furnizate gata pentru legare la un cost de i-^d fiecare Procesul Heliotype a fost lucrat de Edwards în parteneriat cu RL Kidd la Kilburn, Londra Din numeroasele cărți și reviste ilustrate cu Heliotypes trebuie menționat Photographic Art Journal, martie-iunie , o revistă lunară publicată de Sampson Low & Marson, Londra, care a continuat sub titlul Art Pictorial and Industrial din iulie până în aprilie Prima carte ilustrată cu ( ) Heliotipuri, în principal din negative de OG Rejlander, a fost The Expression of the Emotions in Man and Animals a lui Darwin, care a apărut în În acest an, Heliotype Company avea șaptezeci și cinci de angajați și era în măsură să să efectueze o comandă pentru de exemplare din același subiect în decurs de opt zile - tipărite fără îndoială de pe mai multe plăci în același timp Procesul a fost introdus în America, Franța, Belgia și Italia Primul care a oferit un serviciu de tipărire cu cerneală permanentă pentru fotografi a fost Alfred pumphrey din Birmingham, în jurul anului Tot ce trebuia să facă un fotograf era să-i trimită negativul lui Pumphrey, care a făcut din el o placă de cototip Prețul pentru cantitatea minimă de de printuri dimensiunea st in x t in a fost de s ; pentru , GBP Tipăriturile de dimensiunea t in x in cost s d pentru , GBP od pentru i,ooo Modul exact prin care au fost produse aceste fotografii cu cerneală nu a fost dezvăluit bloc de tip foto („proces de semiton”) Procedeul semiton (relief) este cel mai des folosit în zilele noastre pentru reproducerea fotografiilor în cărți și ziare, iar până în jurul anului era singurul care putea fi tipărit simultan cu tipărirea În procesele de intaglio, semitonul fotografiei a fost produs pe placa metalică sau piatră prin formarea unui granu natural, fie prin pulverizarea plăcii sau a pietrei cu rășină, fie prin încorporarea de materie granuloasă în stratul sensibil În imprimarea de suprafață s-a folosit reticularea gelatinei bicromate precum și proprietatea acesteia de a accepta cerneala grasă proporțional cu acțiunea luminii În procesul de fotogravare în relief, semitonul se realizează prin ruperea imaginii fotografice în puncte fine de dimensiuni diferite, cele mai mari, luând cea mai mare parte a cerneală, imprimând umbrele; cele mai mici, luând mai puțină cerneală, luminile puternice; puncte de dimensiuni intermediare imprimând semitonurile Această imagine cu puncte este transferată pe placa metalică, iar punctele sunt gravate în relief pentru imprimare împreună cu tipul Punctele sunt produse prin fotografierea printr-un ecran, care se numește grosier sau fin în funcție de numărul de linii pe inch pe care îl conține Prima sugestie de a împărți imaginea fotografică în puncte cu ajutorul unui ecran de rețea a venit de la Talbot, care în brevetul său din octombrie menționează utilizarea tifonului îndoit Alternativ, el a sugerat să se plaseze o placă de sticlă „acoperită cu o cantitate nenumărată de linii fine, sau altfel cu puncte și pete, care trebuie să fie opace și distincte unele de altele” între fotografia sau obiectul de copiat și placa sensibilă Fotografie și pagina tipărită Diverși anchetatori au preluat ideile lui Talbot și le-au dezvoltat, inclusiv aj berchtold (ecran de sticlă, decembrie ), c J burnett (paravan de sticlă, ), e & j taur (paravane de tifon și hârtie, noiembrie ), Frederick von egloffstein (paravan de sticlă, noiembrie ) Poate că cea mai interesantă dintre aceste invenții au fost dispozitivele jw swan pentru obținerea semitonului El a sugerat în brevetul său din iulie formarea a numeroase linii sau puncte opace (în funcție de efectul dorit) pe negativul subiectului de gravat Liniile paralele sau care se intersectează urmau să fie obținute prin fotografierea unei plăci de sticlă acoperită cu un sol opac de gravare, pe care liniile necesare erau zgâriate cu o mașină de rigla Punctele au fost realizate făcând o fotografie a unui ecran întunecat perforat cu numeroase găuri minuscule Acest negativ a fost apoi copiat pe țesutul de carbon și, după dezvoltare prin spălare, relieful de gelatină a fost electrotipat, producând o placă de cupru care ar putea fi utilizată în modul obișnuit de gravură Cu toate acestea, toate aceste sugestii ingenioase au venit înainte ca timpul să fie copt, pentru că procesul de semiton era de o importanță vitală doar pentru ilustrarea ziarelor Pentru ilustrații de carte sau reviste, tipul Woodbury sau fotogravura au răspuns tuturor cerințelor și înainte ca blocul fototip să iasă din stadiul experimental, acești experimentatori și brevetele lor au fost uitate Doar Swan a revenit la idee, paisprezece ani mai târziu El a susținut în brevetul său din iulie un ecran reglat cu aproximativ de linii la un inch El a sugerat să plaseze acest ecran în cameră în fața plăcii atunci când copiază o fotografie pozitivă și să o rotească în timpul expunerii, astfel încât să se obțină un număr dublu de linii care se intersectează În acest articol, Swan l-a anticipat pe Georg Meisenbach cu trei ani, deși acesta din urmă a fost primul care a practicat efectiv o astfel de metodă Sistem fizic de producere a punctelor Între timp, în august , Charles Petit de la Paris și Frederic Eugene Ives din Philadelphia au brevetat cu o săptămână unul de celălalt un sistem de obținere a semi-tonului total diferit de metoda ecranului, dar care seamănă foarte mult unul cu celălalt Cu toate acestea, ei nu au aplicat sistemul în același mod Petit a înnegrit suprafața unui relief fotografic alb și a incizat linii (albe) cu un instrument în formă de V În procesul lui Ives, care a fost introdus comercial în Philadelphia în iunie , un relief de gelatină a fost turnat în ipsos alb, iar apoi o foaie de cauciuc acoperită cu vârfuri în formă de V ridicate sau mici piramide a fost presată pe ea după cerneală În funcție de cantitatea de relief de pe turnat, punctele de cauciuc erau mai mult sau mai puțin răspândite și formau puncte de cerneală de diferite dimensiuni pe suprafața turnării, reproducând cu exactitate lumina și umbra imaginii Modelul a fost apoi fotografiat, iar negativul a fost imprimat pe o placă de gelatină bicromată în mod obișnuit Într-o îmbunătățire ulterioară, turnarea a fost acoperită cu colodion simplu care a îndepărtat punctele de cerneală Filmul de colodion a fost apoi copiat prin contact pe o placă uscată de gelatină Sistemul lui Ives de producere a semi-tonului a fost prima metodă practică și timp de peste un an singura din lume în funcționare comercială de succes (de către Crosscup & West Engraving Co , Philadelphia) Apoi, în mai , georg meisenbach, un gravor din München, a brevetat un ecran cu o singură linie, realizat prin fotografiarea unui imprimeu de pe o placă de cupru gravată cu linii Acest negativ a fost plasat în fața unui diapozitiv al pozei de reprodus, iar cei doi au fost fotografiați împreună La jumătatea expunerii, ecranul a fost rotit cu °, rezultând linii încrucișate pe negativ, așa cum sugerase Swan în Noul negativ a fost expus pe un bloc de zinc acoperit cu gelatină bicromată și acesta a fost gravat pentru a forma o tipografie bloc Procesul a fost lucrat cu succes de Meisenbach & Co din München și Londra, unde a fost deschisă o sucursală în Timp de mulți ani, această firmă a fost principalul producător de blocuri din Marea Britanie Procese de imprimare fotomecanica i Ecranul încrucișat Următorul progres în fabricarea blocurilor a fost realizat în , când Ives a introdus ecranul cu linii încrucișate, constând din două ecrane liniare cimentate împreună față în față în unghi drept Ives a realizat liniile prin reglarea cu o mașină pe plăci de colodion înnegrite fotografic De asemenea, a investigat relația dintre distanța ecranului față de placa sensibilă și forma diafragmei lentilei, despre care a constatat că influențează formarea punctelor, enunțând corect principiile de bază Ives este considerat fondatorul procesului modern de semi-ton, deoarece doi englezi, H Garside și Alexander Borland, care au patentat principiile corecte de realizare și utilizare a ecranelor de linie în , au fost trecuți cu vederea Ultima îmbunătățire importantă a procesului de semitonuri a fost făcută în anul de max LEVY, tot din Philadelphia El a perfecționat ecranele de sticlă ale lui Ives, gravând liniile în sticlă și apoi umpându-le cu rășină neagră Odată cu acest pas procesul de semiton a fost stabilit mai mult sau mai puțin în forma în care este astăzi Acum sunt folosite ecrane cu diferite grade de finețe, de la de linii pe inch pentru lucrări de ziare grosiere, până la de linii pe inch pentru reproduceri extrem de frumoase; rularea normală a ilustrațiilor de cărți și reviste se realizează printr-un ecran între i și I de rânduri Fotografii în ziare Blocul semiton a deschis o nouă epocă în istoria jurnalismului, iar prima fotografie (dintr-un bloc semiton prin procedeul lui sh horgan) a apărut în The Daily Graphic, New York, la martie Era o vedere din „Shantytown”, New York, de HJ Newton, iar editorul a declarat: „Ne-am ocupat până acum cu imagini realizate din desene sau gravuri Aici avem una directă de la natură Nu a existat nicio re-desenare a imaginii Imprimarea de transfer a fost obținută direct de pe negativul original După cum se va vedea, anumite efecte sunt obținute prin utilizarea liniilor verticale Acest proces nu a fost încă pe deplin dezvoltat Era o imagine grosieră, un ecran cu o singură linie, cu doar de linii pe inch The Photographic News, care a fost printre primele jurnale britanice care au folosit noua metodă de ilustrare ca experiment, a comentat în : „Nu numai că blocul gravat este realizat în întregime de o agenție fotografică, dar reprezintă știrile actuale și ceea ce este, probabil, mai mult, a fost tipărit satisfăcător împreună cu tipografia prelucrată rapid ' Un an mai târziu, săptămânalul Graphic-long considerat unul dintre fortărețele gravorului pe lemn-a publicat un supliment de cincisprezece fotografii prin procedeul semiton Cu toate acestea, oricât de surprinzător ar părea, dezvoltarea a fost extrem de lentă și până la sfârșitul secolului gravurile în lemn, copiate din fotografii sau desene ale artiștilor, au rămas forma obișnuită de ilustrare pentru săptămânale și reviste Pentru ziarele ilustrate ieftine care nu-și puteau permite gravuri în lemn scumpe, un înlocuitor rapid și economic a fost găsit în blocurile fototip din zinc ale desenelor artiștilor O firmă orășenească specializată în această lucrare a realizat blocuri fototip la tariful scăzut de ^-J la d pe inch pătrat în câteva zile Acesta a fost primul pas în intrarea fotografiei în lumea ziarelor În iulie , câțiva oameni de afaceri progresiști au încercat să înființeze o firmă la Londra cu scopul de a furniza ziare cu blocuri semi-ton Dar, judecând după lipsa de interes care predomină atunci, este îndoielnic dacă ideea a ajuns vreodată mai departe decât o circulară tipărită în care firma a oferit „Portrete și scene de interes general [care] vor fi produse în mod regulat pe măsură ce evenimentele zilei le vor aduce în anunț public, iar listele cu cei aflați la îndemână vor fi publicate pentru informarea clienților În urmă cu șaptezeci de ani, editorii de ziare erau mai puțin preocupați de exclusivitate decât sunt astăzi - și nu era nici o grabă atât de frenetică ca acum să devină subiecte material de imagine În zilele noastre este greu de imaginat un ziar de seară fără fotografii cu evenimentele de după-amiază Fotografie și pagina tipărită În ianuarie a apărut Daily Graphie, primul cotidian britanic de imagini, iar la începutul lui atât acesta, cât și The Illustrated London News se inspirau în mare măsură, dar nu exclusiv, din fotografie - dar încă doar pentru copiere ca gravuri în lemn, nu ca ilustrații în semiton Foarte încet, fotografiile au început să se îndrepte în presă și să fie făcute special pentru ziare Profeția lui George Eastman din iunie conform căreia „camera devine la fel de necesară corespondentului ziarului precum stiloul” începea să devină realitate, deși abia în ianuarie London Daily Mirror a devenit primul cotidian din lume lumea să fie ilustrată exclusiv cu fotografii (vezi capitolul ) Concluzie NECESITATEA COLECȚILOR PUBLICE DE FOTOGRAFIE Autorii nu ar dori să închidă această istorie fără să atragă încă o dată atenția asupra necesității urgente de a înființa colecții publice de fotografie pentru a stimula aprecierea și studiul Deși există o serie de colecții fotografice pentru documentarea unor subiecte de specialitate precum arheologia, istoria artei, geologia, topografia, documentele de război etc , până acum lipsesc instituțiile publice europene care să prezinte fotografia ca artă în sine Fotografia a fost apreciată drept „cea mai mare descoperire de la tiparnița” și, împreună cu mediile aferente, filmul și televiziunea, constituie astăzi cel mai important mijloc de comunicare Cu atât mai uimitor este faptul că până în prezent niciun muzeu public din Europa nu oferă spațiu expunerii permanente a fotografiilor sub formă de imagini, sau aplicațiilor de mii de ori ale fotografiei în educație, știință și industrie Generațiile viitoare vor considera fotografia ca fiind istoricul epocii prezente chiar mai mult decât noi astăzi și, prin urmare, vor depinde într-o măsură și mai mare de fotografiile din trecut decât de cuvântul tipărit: trebuie furnizate locuri unde astfel de fotografii sunt disponibile pentru studiu de către public A considera agențiile comerciale de imagine și dosarele ziarelor drept gardieni ai înregistrărilor istorice este mai degrabă același cu a sugera că savanții ar trebui să-și facă cercetările în depozitele editorilor Nevoia de biblioteci publice de referință pentru cărți a fost recunoscută de mult timp, iar înființarea de arhive publice de fotografii este cu mult întârziată, deoarece, deși o ediție a unei cărți este de obicei numerotată în mii de exemplare, este excepțional pentru mai mult de o mână de tipărituri să fie făcut din orice fotografie Prin urmare, necesitatea păstrării fotografiilor este cu mult mai mare S-au format o serie de colecții dedicate echipamentului fotografic și tehnicii fotografiei, dar puține dintre ele sunt deschise publicului și, fără un catalog și personal expert, sunt obligate să rămână în mare parte latente, învingând astfel obiectul pentru care au fost format Scurta sa istorie de de ani a văzut mulți mari maeștri ai mediului fotografic și o bogăție de imagini impresionante pe care generația actuală începe să le redescopere și să le aprecieze Este la fel de stimulant să observăm modul în care imaginea este în mod continuu remodelată de tendințele contemporane În , Roger Fry a scris „Mrs Fotografiile lui Cameron sunt deja bune pentru a supraviețui Concluzie majoritatea lucrărilor artiştilor care i-au fost contemporani Într-o zi putem spera că Galeria Națională de Portret poate fi lipsită de o parte atât de mare din subvenția sa, încât se va întoarce să promoveze arta fotografiei și se va baza pe rezultatele sale pentru înregistrările sale, în loc să cumpere acri de pânză acoperite la mare preț cheltuieli de către practicieni la modă în vopsea ' Aceste cuvinte se aplică în egală măsură muncii multor alți fotografi portretistici din prezent, precum și din secolul trecut Nu mai puțin urgentă este păstrarea fotografiilor de arhitectură, topografie, evenimente de știri și documentare socială - toate domeniile în care fotografia și-a dovedit supremația față de alte mijloace de ilustrare Casa George Eastman, Rochester, NY, Muzeul de Artă Modernă, New York, Muzeul Folkwang din Essen, Expozițiile Photokina din Köln și Departamentul de Tipărituri de la Bibliothèque Nationale, Paris, au prin activitățile lor sub formă de expoziții, publicații și prelegeri, au contribuit mult la promovarea subiectului Dacă propriile noastre cărți și expoziții din colecția noastră au contribuit la impulsionarea conștientizării în creștere la nivel mondial a fotografiei ca mediu de artă independent, sarcina de a păstra și a pune la dispoziție fotografii din trecut și prezent este prea imensă pentru persoanele private Nu numai că fiecare țară ar trebui să aibă muzeul său național de fotografie, dar fiecare oraș important ar trebui să aibă arhiva sa fotografică În aceste fotografii care arată schimbarea continuă a aspectului său, și viața și istoria acelui oraș, precum și portretele cetățenilor săi de frunte, ar trebui păstrate ca istorie locală pentru generațiile viitoare Fotografia este încă o formă de artă tânără, dar dacă nu se realizează imediat colecția sistematică de fotografii cu merit estetic, științific sau documentar, riscul de a pierde exemple valoroase din neglijență crește zilnic În ultimii patruzeci de ani sau atât de multe fotografii de neînlocuit care ilustrează evoluția artei au fost salvate de la a fi aruncate doar prin interesul și grija dedicată a câtorva colecționari entuziaști Este de sperat că noile colecții foto-istorice în curs de a fi construite în Europa, America și Australia, se vor concentra pe fotografii fine, mai degrabă decât pe aglomerările tradiționale de echipamente și lentile, fotografiile fiind doar exemple de procese Note asupra textului Partea I PREISTORIA FOTOGRAFIEI Istoria camerei obscure Profesorul E Wiedemann în J M Eder's Jahrbuch fur Photographie, , p Roger Bacon, Perspective, ediția lui Combach, Frankfurt, , p Joannis Pisanais [din Peckham], Perspectiva numită în mod obișnuit aspectele comune ale vederii în radiații- ibus și linii vizuale, , Leipzig, , Partea I, prop MS Nu , folio , la Bibliothèque Nationale, Paris Mai întâi tradus și publicat de E Littré în Histoire littéraire de la France, voi xxv, Paris, Noi teorii ale planetelor lui George Purbach, german, completate de Erasmus Reinhold, Wittenberg, , pp - Gemma-Frisius, De radio astronomico et geometrico liber, Anvers și Louvain, , p Giorgio Vasari, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților, Ediția Everyman's, , voi eu, p · Giorgio Vasari, Vite de' piu eccellenti pittori, scultori e architetti, Milano, - , voi v, p Aparatul lui Gainsborough și picturile pe sticlă au fost reproduse în The Illustrated London Știri, ianuarie Sunt la Victoria & Albert Museum, Londra ° MS în Biblioteca Ambrosiana, Milano, cu o diagramă pe folio , recto „a MS în Institut de France, Paris, folio Venturi, Essai sur les ouvrages physico-mathématiques de Léonard de Vinci, Paris, , Vitruvius, De architectura libri dece, tradus din latină în vulgare affigurati, Como, , cartea I, foaia , verso Hieronymus Cardani, De Subtilitate libri xxi, Nürnberg, În cartea a IV-a, p Jo Baptista Porta, Magia naturală sau despre miracolele lucrurilor naturale, cartea III, Napoli, Jo Baptista Porta, Magiae naturalis libri xx, Napoli, Natural Magick de John Baptista Porta, un napolitan: în douăzeci de cărți, publicat de Thomas Young și Samuel Speed, Londra, , p și urm A doua ediție în limba engleză publicată de John Wright, Londra, Prima descriere în limba engleză a camerei obscure (bazată pe Porta) este conținută în [pseudul lui Henry van Etten pentru Claude Mydorge] Mathe-maticall Recreations, Londra, , Problema II, pp - , cu două ilustrații mici Aceasta a fost o ediție modificată cu comentarii critice de W Oughtred asupra unei lucrări anterioare a lui Jean Leurechon, Examen du livre des récréations mathématiques, Paris, Daniele Barbaro, La Pratica della prospettiva, Veneția, , cap v, p Ignatio Danti, La prospettiva di Euclide, Florența, ° Jo Batistae Benedicti, Diversarum speculationum mathematicarum et physicarum liber, Torino, , p J Daniel Schwenter, Deliciae physico-mathematicae, Nürnberg, , p Publicat postum Kaspar Schott, Magia universală a naturii și a artei, Herbipoli (Würzburg), , p Friedrich Risner, Opticae, publicat postum, Kassel, Istoria fotografiei Athanasius Kircher, Art magna lucis et umbrae, ed ist, Roma, , planșa Christopher Scheiner, Rosa ursina sive sol, Bracciano, , cap , placa cu fața p eu Wottonian Remains, ed I, Londra, , p ' Această relatare a fost retipărită aproape textual într-un manual pentru artiști intitulat Graphice, the Use of the Pen and Pencil, or the most excellent Art of Painting, de William Sanderson, publicat de R Crofts, Londra, , p Ilustrat în Abbé Nollet, Leçons de physique expérimentale, voi v, Paris, , planșa Johann Kepler, Ad Vitellion paralipomena, Frankfurt, , p eu Johann Kepler, Dioptrice, Augsburg, , problema xliii, p Leonard Digges, A Geometrical Practice, numită Pantometria, Londra, Kaspar Schott, Magia universalis naturae et artis, Herbipoli (Wiirzburg), , cartea a IV-a, p Pierre Hérigone, Supplementum cursus mathematici, Paris, , cap , p Ilustrat în Johann Zahn, Ochi artificial, , placa xxiii J Ch Kohlhans, Neu-erfundene mathematische und optische Curiositiiten, Leipzig, , fig Robert Boyle, Of the Systematicall and Cosmical Qualities of Things, Oxford, Nu a putut fi găsită nicio referire la aceasta Fil Trans Roy Soc , nr , voi iii, Posthumous Works of Robert Hooke, editat de Richard Waller, Londra, , p Conținut în Philosophical Experiments and Observations of the Late Eminent Dr Hooke, editat de W Derham, Londra, Johann Christoph Sturm, Collegium experimentale, sive curiosum, Nürnberg, , tenta- bărbații XVI Johann Zahn, Oculus artificialis teledioptricus, sive telescopium, Wiirzburg, - Eder dă în mod eronat data ca și fiecare scriitor pe acest subiect, inclusiv Potonniée și Lécuyer, a copiat această eroare O a doua ediție a fost publicată în John Harris, Lexicon technicum, Londra, Op cit William Cheselden, Osteographia, or the Anatomy of the Bones, Londra, i Saggio sopra la Pittura, Leghorn, Traducere în engleză, Glasgow, GJ s'Gravesande, Usage de la chambre obscure pour le dessein (parte din Essai de perspective), The Haga, Hannoverische Gelehrte Anzeigen, nr , Georg Friedrich Brander, Descrierea uscătorului Camerae Obscurae împreună cu instrucțiuni despre cum să se facă ar trebui să servească la fel, Augsburg, i Guyot, Nouvelles recréations physiques et mathématiques, voi iii, Paris, i , placa Joseph Harris, Un tratat de optică Publicat postum, Londra, , cartea a II-a, pp - Lawrence Sterne, Viața și opiniile lui Tristram Shandy, Londra, , voi eu, p Două camere obscure care au aparținut lui Goethe sunt păstrate la Goethehaus, Weimar JW von Goethe, Die Wahlverwandschaften, Tübingen, , partea a II-a, cap Bine James Bruce, Călătorii pentru a descoperi sursa Nilului în anii - , introducere, Edinburgh, R Playfair, Călătorii pe urmele lui Bruce în Algeria și Tunis, Londra, Edward Dodwell, A Classical and Topographical Tour through Greece, voi i, Londra, John Dollond, „An account of some experiments regarding different refrangibility of lumina', Phil Trans Roy Soc , voi L, p William Hyde Wollaston, „Descrierea camerei lucide”, Nicholson's Journal, voi xvii, iunie Investigații fotochimice Georgius Fabricius, De metallicis rebus, Zurich, , capitolul „Argentum” Angelo Sala, Spagirica recensione Septem planitarum terrestrium, Amsterdam, Also incor- portat în lucrările sale colectate Opera medico-chimica, Frankfurt, Histoire de l'Académie Royale des Sciences à Paris depuis până în , voi ii, p Robert Boyle, Istoria generală a aerului, Londra, Contele Rumford, „O anchetă privind proprietățile chimice care au fost atribuite la lumină', Phil Peste tot Roy Soc , iunie Note asupra textului Acta physico-medica Academiae Caesariae, Nürnberg, , vol eu, p Observația O traducere în limba engleză a fost publicată de RB Litchfield în The Photographic Journal, noiembrie Dr Joh Heinrich Experimentele chimice ale lui Schulzen, după manuscrisul scris de mână al domnului Cererea autorului de tipărire de D Christoph Carl Struppf, Halle, , p eu Histoire de l'Académie Royale des Sciences, année , Paris, i Conținut în De Bononiensi Scientiarium et Artium Instituto atque Academia Commentarti, volum IV, Bologna, Dr William Lewis, Commercium philosophico-technicum, Londra, , p Menționat în Catehismul chimic al lui Samuel Parkes, Londra, , p Eliza Meteyard, Viața lui Josiah Wedgwood, Londra, voi ii, , p Carl Wilhelm Scheele, examinarea Aeris atque ignis chemicum, Uppsala și Leipzig, și Chemische Abhandlung von der Luft und dem Feuer, Uppsala and Leipzig, Traducere în engleză intitulată Chemical Observations and Experiments on Air and Fire, Londra, Traducere franceză, Traité chemique de l'air et du feu, Paris i Jean Senebier, Memorii fizico-chimice despre influența luminii solare pentru a modifica ființe ale celor trei regate ale Naturii și mai ales cele ale regnului vegetal, Geneva, , th memoir, vol iii Dr Joseph Black, Prelegeri despre elementele de chimie Publicat postum de John Robinson, Edinburgh, , vol William Herschel, „Experimente privind refrangibilitatea razelor invizibile ale soarelui”, Phil Trans Roy Soc i , p JW Ritter, Gilberts Annalen der Physik, voi vii, , p William Hyde Wollaston, „O metodă de examinare a puterilor de refracție și dispersie prin Reflecție prismatică', Phil Trans Roy Soc , iunie i , p fantome ale fotografiei Tiphaigne de la Roche, Giphantie, ediția a doua, „a Babylone” (Paris), Traducere în engleză intitulat Giphantia, Londra, François de Salignac de la Mothe [Fénelon], Les Aventures de Télémaque, fils d'Ulysse, Povestea apare în „Un voyage supposé” Viața și vremurile lui Henry, Lord Brougham, scrisă de el însuși vol Publicat postum- lished, Edinburgh, i , vol eu, p H de la Blanchère, Répertoire encyclopédique de photographie, Paris, , voi i Prima concepție despre fotografie Citat de Eliza Meteyard în Life of Josiah Wedgwood, Londra, - Fil Trans Roy Soc , p - Dr Joseph Priestley, Istoria și starea prezentă a descoperirilor referitoare la viziune, lumină și Colours, Londra, RB Litchfield, Tom Wedgwood, primul fotograf, Londra, The Mechanics' Magazine, Londra, februarie Scrisoare de la Sir Anthony Carlisle Journal of the Royal Institution, vol i, nr , iunie, Londra, , p Retipărit în complet în Nicholson's Journal of Natural Philosophy, vol iii, noiembrie , p ; Collected Works of Sir Humphry Davy, editat de John Davy (fratele său), vol ii, Londra, ; Jurnalul fotografic Liverpool și Manchester, vol i, i , p eu ; Bulletin de la Société Française de Photographie, vol iii, noiembrie , p The Photographic Quarterly, vol i, Londra, , p eu ; Fotografie, Londra, mai ; RB Litchfield, Tom Wedgwood, primul fotograf, Londra, , p The Photographic News, oct , p Eliza Meteyard, A Group of Englishmen ( - ), fiind înregistrări ale tinerilor Wedgwood și prietenii lor, îmbrățișând istoria descoperirii fotografiei și un facsimil al primei fotografii, Londra, FJB Watson, „George IV as an Art Collecter”, Apollo, Londra, iunie Dr Thomas Young, „Experimente și calcule legate de optica fizică”, Phil Trans Roy Soc , p Istoria fotografiei Partea a II-a INVENȚIA FOTOGRAFII Heliografie Pronunțați Nee-epps Corespondența fraților Niépce a fost publicată de Victor Fouque în La Vérité sur l'invention de la photographie, Paris, i Un total de de scrisori între Daguerre și Niépce sunt cuprinse în Documents of the History of Photography, publicat în franceză și rusă de Academia de Științe, Moscova, Această cunoaștere se baza probabil pe experimentele lui Senebier cu rășini (vezi p ) Fouque, op cit , p eu Ibid , p , nota de subsol Isidore Niépce, Historique de la Decouverte improprement nommee Daguerreotype, Paris, , p Georges Besson, La Phoiographiefrançaisc, Paris, ; Profesorul Erich Stenger, Siegeszug der Photographie, Seebruck, , p Dintr-o scrisoare păstrată la George Eastman House, Rochester, NY Scrisoarea lui Niépce către Francis Bauer, noiembrie , publicată de Robert Hunt în Researches on Lumină, , p Hunt, op cit , scrisoarea lui Niépce din nov i The Photographic Journal (Secțiunea A), ianuarie și mai De asemenea, Bulletin de la Societe Française de Photographie, Paris, mai WH Wollaston, „On a periscopic camera obscura and microscope”, Phil Trans Roy Soc , Iulie Wolfgang Schade, „ Jahre Photographie?”, Ulustrierter Beobachter, Berlin, , p Niépce de Saint-Victor, „Notă despre un nou lac heliografic pentru gravare pe oţel', Proceedings of the Academy of Sciences, oct Ibid , oct Diafragma irisului (pentru un telescop) pare să fi fost pentru prima dată sugerată și descrisă de William Nicholson în Journal of Natural Philosophy, voi i, Londra, , p Dagherotipul Biografii ale oamenilor zilei, Paris, Articol de Gustave Deville Diorame au fost deschise și la Breslau ( ), Berlin ( ) și Stockholm ( ), dar numai la Paris și Londra erau tablourile lui Daguerre și Bouton înșiși Diorama de la Park Square East i-a încântat pe londonezi până în i, când atracțiile rivale ale altor cinci diorame din Londra și Marea Expoziție de la Crystal Palace, par să fi dovedit prea mult pentru asta Clădirea și-a redeschis porțile publicului în i -ca capelă baptistă The Illustrated London News, iulie i si Mayer și Pierson, La Photographie considérée comme Art et comme Industrie, Paris, Journal des Artistes, Paris, sept i The Literary Gazette, Londra, martie i OEuvres complètes de François Arago, ed de JA Barral, Paris și Leipzig, - , voi xii A Mentienne, La Decouverte de la photographie en , Paris, , p , i Les Familles de France, les hommes d'etat, de guerre, de science et d'art, Paris, i i Abia în august , când pensiile de stat fuseseră mult timp stabilite pe Daguerre și Niépce, că Isidore, găsind gloria prea concentrată asupra partenerului său, și-a dat drumul la sentimentele sale într-o broșură polemică Historique de la Decouverte improprement nommee Daguerreotype Expunerea lui Niépce a fost raportată a fi mai lungă în fiecare discurs, până când pe august s-a spus sa fie trei zile! Pe de altă parte, a lui Daguerre a devenit din ce în ce mai scurt! Ludwig Pfau, Kunst und Gewerbe, partea i, Stuttgart, i , p ii - O bibliografie a tuturor edițiilor manualului lui Daguerre compilată de Beaumont Newhall este conținut în LJM Daguerre de Helmut și Alison Gernsheim, Londra, Note asupra textului La ii noiembrie , Cauche a expus Académiei des Sciences o lentilă cu prismă prin din care imaginea nu a fost transpusă lateral, depășind astfel unul dintre dezavantajele inițiale ale dagherotipului Prima poezie inspirată din fotografie ( ) de Dr JP Simon, un francez rezident în Londra Pe o copie a certificatului de căsătorie la George Eastman House, Rochester, NY, Mme Numele de fată al lui Daguerre este „Louise Georgina Smith” Pe piatra funerară ei este înregistrată drept „Arrowsmith” Procese negative/pozitive pe hârtie WH Fox Talbot, Creionul naturii, partea I, Londra, Harold White, The Photographic Journal (Secțiunea A), noiembrie , p Potrivit The Pencil of Nature, partea I, expunerea a durat o jumătate de oră, dar în lucrarea sa către Royal Society, ianuarie , Talbot spune zece minute În textul său de pe placa xv din Creionul naturii - o vedere a mănăstirii Lacock - Talbot explică, „cel mai scurt timp de realizare a fost de nouă până la zece minute” Journal of the Society of Arts, mai , p Gazeta literară, apr , p Este ciudat că Talbot și multele sale științifice prietenii ar fi trebuit să treacă cu vederea un raport, retipărit din Gazette de France, în aceeași ziare din ianuarie , p , afirmând că Daguerre a folosit plăci de cupru, nu hârtie Gazeta literară, feb , p Publicat în The Athenaeum, februarie ; și Londra și Edinburgh Philosophical Magazine, vol XIV, mai Prietenia lui Talbot cu eminentul om de știință scoțian datează din Gazeta literară, apr , p ° Comptes Rendus, vol viii, , p Helmut Gernsheim, „Experimentele fotografice ale lui Talbot și Herschel în ”, imagine, Nu , Rochester, NY, septembrie „Primul manual fotografic din lume și edițiile în limba engleză ale manualului lui Daguerre”, de Helmut Gernsheim: The Photographic Journal (Secțiunea A), septembrie CH Talbot, The Photographic News, , p - De fapt, numărul trebuie să fi fost mult mai mare, pentru că treizeci de fotografii din acea perioadă se aflau în vânzarea Herschel la Sotheby's, martie Gaston Tissandier, A History and Handbook of Photography, Ed a -a, Londra, , Anexă A, de Fox Talbot Afirmațiile lui Talbot despre timpii de expunere trebuie luate cu sâmbure de sare Toți calotipiştii menționați expuneri de câteva minute Hill și Adamson, portretiștii de frunte în perioada calotipului, nu au făcut niciodată un portret la „lumina moderată a zilei”, ci întotdeauna în lumina soarelui; aceasta nu a fost din alegere, ci din necesitate Pentru această scrisoare nepublicată îi suntem datori lui Harold White Ateneul, iulie ; Revista filozofică, vol xix, , p ; Proc Roy Soc , voi VI, Acest fapt a fost recunoscut de Talbot într-un caiet din aprilie , care spune: — Diluează acidul galic și diluează nit argint amestecat se întunecă la lumina zilei [cred că dl Reade a descoperit asta] ' pozitive directe pe hârtie MS în posesia Société Française de Photographie La Lumière, sept Potrivit Bohemia-ein Unterhaltungsblatt, Praga, dec , Bayard a lucrat cu o lentilă de i in distanță focală și a făcut fotografii de in x in O mare parte din raport, care a fost publicat integral în Paris Moniteur la noiembrie , a fost retipărită în Le Technologiste, vol i, Paris, ianuarie i , p Înainte de anunțul lui Herschel despre hipo, Bayard se fixase cu bromură de potasiu Comptes Rendus, voi x, , p Comptes Rendus, voi viii, apr , p o Istoria fotografiei Ibid , voi x, , p The Edinburgh New Philosophical Journal, voi XVII, iulie Colecția Société Française de Photographie; reprodus de Lo Duca în Bayard, Paris, Op cit Alți inventatori independenți O listă cu astfel de afirmații a fost întocmită de Pierre Harmant și publicată sub titlul „Anno ' în Camera, Lucerna, aprilie și iunie Textul integral publicat de profesorul Erich Stenger în Die Beginnende Photographie im Spiegel von Tageszeitungen, Würzburg, Allgemeine Schweizer-Zeitung, februarie Dr Thomas Young nu a făcut nimic de acest fel, după cum am văzut, iar Niépce, deși a reușit fotografii pozitive directe pe metal și sticlă, au eșuat acolo unde Gerber pare să fi reușit, și anume în a produce un număr de copii dintr-un negativ de hârtie F Gerber, Handbuch der allgemeinen Anatomie, Berna, Chur și Leipzig, , p Scrisoarea lui Ibbetson către Journal of the Society of Arts, ianuarie , p Henry H Snelling, The History and Practice of the Art of Photography, Ed a III-a, New York, I The Photographic Journal, Londra, ianuarie Scrisoare către Lyndon Smith din decembrie publicată în The British Journal of Photography, i martie ° Scrisoarea lui Reade a fost publicată de Robert Hunt în The Philosophical Magazine, mai Thomas și Richard Willats, Direcții simple pentru obținerea de imagini fotografice de către Calo- tip, Energiatype și alte procese pe hârtie, a -a ed mărită, Londra, Robert Hunt, Researches on Light, ed a -a, Londra, , p Scrisoare de la JB Reade în The British Journal of Photography, în martie Sub formă de pirogalol, acesta a rămas un agent de dezvoltare important de atunci Scrisoare de la JB Reade, The Photographic Journal, martie , p The North British Review, vol vii, nr xiv, Edinburgh, august i Textul integral al scrisorii a fost publicat în The Photographic Journal, vol ii, iulie i ; Note & Queries, iulie ; The Art Journal, august Publicat în Anunțuri academice ale Academiei Regale de Științe din Bavaria, iulie Rudolf Loher, Carl August von Steinheil, inventatorul și creatorul fotografiei de mm grafic acum de ani, Munchen, nd [ ]; Erich Stenger, Die Photographie in München - , Berlin, , adică în triumful fotografiei, Seebruck, , p eu ° Helmut și Alison Gernsheim, „Die ersten Deutschen Photographen”, Foto-Prisma, Düsseldorf, decembrie , și Image, Rochester, NY, martie Raport de ziar citat de Wilhelm Dost și Erich Stenger în Die Daguerreotypie din Berlin, Berlin, , p eu The Edinburgh Philosophical Journal, vol i, ianuarie Scrisoare de la Herschel către Alfred Brothers, citată în British Journal of Photography, iunie Acest document și alte documente au fost publicate pentru prima dată în „Talbot’s and Herschel’s Photographic” Experimente în ' de Helmut Gernsheim, Imagine, nr , Rochester, NY, septembrie · Proc Roy Soc , voi iv, , p ; Revista filozofică, vol xiv, p Hiposulfitul de sodă este de fapt o denumire greșită Substanța care este utilizată pentru fixarea foto- graficul este tiosulfat de sodiu În iulie , deputatul Schutzenberger a comunicat Académiei des Sciences din Paris o lucrare „Despre un nou acid sulfurat”, în care „s-a arătat că hiposulfitul de sodă era numele corect pentru substanța nou descoperită” Prin urmare, vechiul acid a trebuit să fie redenumit „tiosulfat de sodiu”, dar termenul „hipo” fusese până atunci adoptat atât de general încât puțini fotografi i-au auzit vreodată numele corect Op cit (a se vedea nota de subsol ) Fil Trans Roy Soc , , p - Originalul este păstrat la Muzeul de Știință din Londra Husa de piele care o conține este în relief cu data greșită „ februarie ” (data unei fotografii pe hârtie Note asupra textului a telescopului) Herschel a scris despre el: „Foarte preţios; ultima înregistrare rămasă a unui fapt vechi înregistrat fotografic în prima fază a artei fotografice, făcută ceva timp în - între septembrie și sfârșitul lunii Vezi Experimentul , Chemical Expts vol iii, p ' Descrierea acolo este introdusă la septembrie și citată de profesorul Alexander Herschel în The Photographic Journal, iunie The Photographic Journal, iunie i Text integral publicat de Helmut Gernsheim, op cit (a se vedea nota de subsol ) Partili PRIMURII ANI DE FOTOGRAFIE o Dagherotipul în Franța The Athenaeum, Londra, decembrie La Lumiere, Paris, iulie și io februarie Comptes rendus, august , p (nota de subsol) MA Gaudin, Traité pratique de Photographie, Paris, Acoperirea dagherotipului a fost comparativ insensibilă la alte culori decât albastru și violet Comptes rendus, oct , p Spenersche Zeitung, Berlin, octombrie Referirea acolo la un portret anterior realizat de Daguerre este incorect François Gouraud, Description of the Daguerreotype Process, Boston, (apr ) JF Sun Ghid pentru amatorul de fotografie, Paris, (mai) NP Lerebours, Ultimele îmbunătățiri ale dagherotipului, ed a -a, Paris, mai NP Lerebours, Tratat de fotografie, Paris, , p Femeia de acasă, Londra, voi viii, , p MA Gaudin și NP Lerebours, Îmbunătățiri finale ale dagherotipului, Paris, noiembrie , p MA Gaudin, Tratat practic de fotografie, Paris, , p NP Lerebours, Tratat de fotografie, Paris, Abbé Moigno, Directorul de optică modernă, Paris, La Lumiere, Paris, octombrie Baron Gros, Câteva note despre fotografie, Paris, Qan ) Dagherotipul în America The Observer, New York, aprilie Scrisoarea lui Seager din noiembrie către Institutul American a fost publicată în Image, Rochester, NY, ian O descriere completă a procesului de dagherotip: publicat de M Daguerre, ed Profesor niciun cuvant Mapes, New York, (martie) Marcus A Root, Camera și creionul, Philadelphia, Scrisoare de la Draper către New York Mechanics' Institute, retipărită în Root, op cit The United States Gazette, Philadelphia, octombrie The Knickerbocker, New York, voi xiv, , p Evening Star, New York, februarie Ibid , februarie Retipărit de Beaumont Newhall în Imagine, nr i, Rochester, NY, martie Dr Andrew Fyfe, „Despre fotografie”, The Edinburgh New Philosophical Journal, iulie , p i Această lucrare a fost retipărită într-un număr de reviste engleze The Sun, New York, martie Articol de John Johnson în Eureka, vol i, New York, , p Journal of the Society of Arts, Londra, august , p Printr-o fişa se dă data ca „aprilie ” în loc de JW Draper, „Despre procesul dagherotipului și aplicarea acestuia la luarea portretelor din Viața', Revista filosofică, vol XVII, septembrie Istoria fotografiei Din fericire, dagherotipul a fost fotografiat în înainte ca imaginea să dispară, nu îndoială printr-o încercare neîndemânată de a o curăța Singurele alte portrete pe care Herschel le-ar fi putut vedea au fost cele experimentale realizate Paris Philosophical Magazine, feb i Acest articol istoric rar, care măsoară aproximativ Jt in x in și este în stare perfectă, se păstrează la Muzeul Științei, Londra Advertisement in the Scientific American, ii septembrie i de amintiri ale lui John Quincy Adams, Philadelphia, Francis Wey, „Comment le soleil est devenu peintre”, Musee des Familles, Paris, iunie-iulie LW Sipley, The Pennsylvania Arts and Sciences, Philadelphia, John Werge, The Evolution of Photography, Londra, i , p Robert Taft, Fotografia și scena americană, New York, , p Jurnalul de artă fotografică, vol viii, New York, , p The Art Journal, Londra, noiembrie i T popa, op cit The Art Journal, Londra, martie Dagherotipul în Marea Britanie Lawsuit Beard v Egerton, mai , după cum a fost raportat în Court of Common Pleas, vol iii, Londra, Preambul la brevet Nu se știe cine au fost persoanele care s-au opus brevetului Ateneul, oct , p Lawsuit Beard v Egerton, iunie , după cum a fost raportat în The Times, iunie Spectatorul, februarie , p Georges Potonniée, The Photographic Journal, ianuarie , p Ibid , p i dagherotipuri cu plăci întregi de Dr Ellis sunt păstrate la Muzeul de Știință din Londra Rev Dr Alexander Keith, Evidence of the Truth of the Christian Religion, ed , Edin- Burg, I The Athenaeum, sept Publicitate Pentru bibliografie vezi „Primul manual fotografic din lume și edițiile în limba engleză ale Manualul lui Daguerre', de Helmut Gernsheim, The Photographic Journal (Section A), sept i ; și LJM Daguerre London Saturday Journal, noiembrie The British Journal of Photography, februarie , p The Athenaeum, apr i , şi Fraser's Advertiser, , p i -Reclamă The Art Union, apr Publicitate Unii aveau o lentilă Lerebours plan-convexă care lucra la F The Photographic News, august Întrucât există mai mulți reclamanți pentru onoarea de a fi observat mai întâi sensibilitatea superioară de bromură de argint, menționăm că prioritatea din toate punctele de vedere, inclusiv cea de publicare, îi revine Fox Talbot O comunicare pe acest subiect de la Talbot a fost citită Académie des Sciences la martie și Royal Society trei zile mai târziu Sir John Herschel a confirmat observația lui Talbot în comunicarea sa către Royal Society din februarie , când a afirmat că o placă de sticlă acoperită cu bromură de argint plus nitrat de argint este mult mai rapidă decât atunci când este acoperită cu iodură de argint Locul hanului Furnival este acum ocupat de Prudential Assurance Co Citat în The Photographic News, la mai JF Goddard, Chimistul, voi ii, mai , p Francis S Beatty, The Year-book of Photography and Photographic News Almanah for , p · Ibid Intelligenzblatt der Stadt Bern, noiembrie Citat în Moarul profesorului Erich Stenger Beginnende Photographie, Würzburg, , p Reporterul s-a înșelat probabil când s-a referit la Wolcott ca operator Omnibusul lui George Cruikshank, , p - Note asupra textului Francis S Beatty, op cit (a se vedea nota de subsol ) Gaudin și NP Lerebours, Derniers Perfectionnements apportés au Daguerréotype, Paris, nov , p Uabez Hogg], Photography Made Easy, Londra, A Claudet, The British Journal of Photography, februarie i , p Ateneul, iulie ; de asemenea The Philosophical Magazine, vol xix, p Scrisoare de la Claudet în The Spectator, sept i Mai cunoscut ulterior ca Restaurantul Gatti, a devenit Centrul Nuffield în iulie „Reminiscențe ale unui vechi fotograf”, de Thomas Sutton, The British Journal of Photo- grafie, august , p Ateneul, iunie Publicitate The Spectator, sept The Illustrated London News, mai Publicitate The Athenaeum, aug i Publicitate „Noua aplicație” a putut fi doar Tratamentul lui Fizeau cu clorură de aur, deși este ciudat că a trecut un an înainte ca Claudet să se folosească de el JF Goddard, The Polytechnic Journal, voi iv, , p The Illustrated London News, iulie Publicitate - Liverpool Mercury, septembrie i Francis S Beatty, The Photographic News, august The Times, Londra, dec i The Photographic News, , p The Manchester Guardian, iunie i Uabez Hogg] Photography Made Easy, Londra, Münchner Morgenblatt, apr Un elev oflsabey și autor de Lettres sur la miniature, Paris, De asemenea, ediția în limba engleză, Ateneul, mai , p The Illustrated London News, mai Publicitate The Spectator, sept i i La Lumière, martie The Art Union, octombrie i și apr i Publicitate Dr Andrew Winter [Wynter], The People's Journal, voi ii, , p The Manchester Guardian, iunie i The North British Review, august , p și urm The Photographic Journal, apr , p Ateneul, august Unul din Colecția Gernsheim este datat chiar în The Art Journal, oct i , p Broșura lui Mayall intitulată Daguerreotype Institution, West Strand, Londra, Ateneul, apr The Photographic News, august , p Ateneul, apr Publicitate L Tennant Woods, The British Journal of Photography, februarie și alții „Cuthbert Bede” (Rev Edward Bradley), Photographic Pleasures, Londra, i , pp - i JB Dancer, „Early Photography in Liverpool and Manchester”, scrisoare în The Manchester Guardian, mai The British Journal of Photography, august , p Ibid The Photographic News, , p Dagherotipul în țările de limbă germană Wolfgang Baier, „Primii dagherotipişti din Mecklenburg”, imagine şi sunet, nr , Hall, În majoritatea țărilor, plăcile de cupru argintie puteau fi cumpărate gata făcute Fn, Misterul dagherotipului sau arta de a fotografia prin camera obscura a produce, Leipzig și Graz, Quly) FAW Netto, Instrucțiuni complete pentru Istoria fotografiei Producerea fotografiilor lui Daguerre pe hârtie, pânză de pictor și plăci de metal, Halle, (aug ) Ziarul politic Munchner, dec Spenersche Zeitung, Berlin, aprilie Instrucțiuni privind utilizarea noului aparat de dagherotip pentru portrete, conform Calculul Prof Petzval, publicat de Voigtlander și fiul, Viena, Qan ) Wiener Zeitung, ianuarie Spenersche Zeitung, martie Wiener Zeitung, martie JM Eder, Istoria fotografiei, Halle, ; adică ziarul general fotografic, Viena, Munchener Tagblatt, oct Anunț în Vossische Zeitung, Berlin, februarie Războiul dagherotipului din Hamburg sau Saphir umoristul și Biow dagherotipul înaintea scaunului de judecată al lui Momus Un buletin plin de umor din „Cephir”, Hamburg, Oamenii poporului german, desenați pe piatră mai ales după fotografiile lui Biow, sau Galeria Națională Germană, Frankfurt, Instrucțiuni practice pentru dagherotip, Leipzig, ; și Max Dauthendey, Der Geist meines Vaters, München, Corespondent, München, iulie Bj rn Ochsner, Fotografier af HC Andersen, Copenhaga, Calotipul și alte procese ale hârtiei în Marea Britanie The Photographic News, februarie Roger Fenton, The Photographic Journal, voi i, martie The Art Journal, iunie , p The Polytechnic Journal, voi i, Londra, octombrie Proceedings of the London Electrical Society, Sessions - , vol eu, p Chimistul, apr , p The British Journal of Photography, septembrie și The Photographic Journal, iunie Obiectivul este păstrat la Muzeul de Știință din Londra The Photographic Journal, apr , p The Photographic Journal, iunie , p The Edinburgh Review, voi lxxvi, ian , p şi urm Marea Expoziție: Rapoarte ale juriilor, , p The Photographic Journal, voi ii, Dec I , p DB Thomas, The First Negatives (monografia Muzeului de Știință), Londra, The Art Union, aug Advcrtiscuicnt The Art Journal, septembrie „Câteva concepții greșite comune despre fotografia timpurie în Scoția”, de Helmut Gerns- heim, Fotografie funcțională, noiembrie DB Thomas, op cit (a se vedea nota de subsol ) The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , p The Edinburgh Review, voi lxxvi, ianuarie Heinrich Schwarz a pretins până la minute în monografia sa, dar această expunere este exclusă în virtutea unora dintre subiectele lui Hill, cum ar fi „Piarii la muncă”, grupuri de pești și marinari la Newhaven și Highlanders la Castelul Edinburgh The North British Review, voi vii, august ; articol despre fotografie Tabloul atârnă în Presbytery Hall, The Mound, Edinburgh Verlag der Roschiitz'schen Buchhandlung (P Fagot), Aachen, Un set complet al acestei publicații private se află la British Museum Datele de primire sunt indicat prin ștampile de dată și coroborat în continuare de The British Journal of Photography, octombrie și noiembrie The British Journal of Photography, august Profesorul Erich Stenger, Photo Magazin, iunie , p Titlul nu era original, ci conducea o trecere în revistă a procesului de dagherotip în The Literary Gazeta, februarie Note asupra textului Scrisoarea lui Talbot din iunie se află în Colecția Gernsheim Partea I a fost ilustrată cu plăci și a costat s , Partea a II-a conține plăci și a fost vândută la s , Părțile iii-vi conțin fiecare plăci și costă s d , astfel încât munca completă de de plăci a ajuns la guinee Dimensiunea fotografiilor este de in x in The Photographie Journal, vol vii, nov , p Informații primite de la Harold White Robert Hunt, The Art Union, , p TA Malone, The Liverpool and Manchester Photographie Journal, , p Punch, voi xii, , p The Almanach of the Fine Arts for , Londra, , p Catalog la Expoziția Internațională de Fotografie de la Palatul de Cristal, , p Journal of the Society of Arts, Londra, decembrie Pennsylvania Arts and Sciences, voi iv, nu , Philadelphia, Articol nesemnat, probabil de Robert Hunt, în The Imperial Journal of Art, Science, Mech- anic și inginerie, voi i, Manchester, i , p D The Illustrated London News, august Această cifră include fără îndoială costul locațiilor din Reading și Regent Street, Creionul naturii și alte aventuri pe care Talbot sperase că vor avea un profit profitabil Răspunsul lui Talbot a fost publicat, împreună cu recursul, în The Times la august The Imperial Journal of Art, Science, Mechanics and Engineering, , p The Art Journal, septembrie The Journal of the Photographic Society ofBombay, No , ; retipărit în Note și interogări, apr Georges Potonniée, Histoire de la decouverte de la photographie, Paris, , p Bulletin de la Socie'te' Française de Photographie, mai Frank Ludwig Neher, Die Erfindung der Photographie, Stuttgart, Fotografie pe hârtie în alte țări Die Daguerreotypie in Hamburg, de profesorul Wilhelm Weimar, Hamburg, The Art Journal, Londra, iulie Berliner Gewerbe- Industrie- & Handelsblatt, io noiembrie Conform informațiilor primite de la Beaumont Newhall, calotipul a fost brevetat în Franța de Moses Poole al Londrei pentru o durată de zece ani sub Brevet d'Importation No Comptes Rendus de I' Academie des Sciences, mai i E de Valicourt, Nouveau Manuel complet de fotografie sur metal, sur papier et sur verre, Paris, , p Blanquart-Evrard, Comptes Rendus, apr , p Această revendicare a fost făcută anterior fondarea tipografiei din Lille The British Journal of Photography, , p Maxime Du Camp, Egipt, Nubia, Palestina și Siria: Desene fotografice colectate în timpul !es anne'es , et , Paris, O ediție în limba engleză a fost publicată de E Gambart, Londra, , cu text în franceză, dar pagina de titlu și lista de plăci în engleză Cartea a apărut în de părți săptămânale, fiecare conținând cinci plăci The Art Journal, , p „Notă privind o nouă metodă de pregătire a hârtiei fotografice negative, Conturi Redări ale Academiei de Științe, vol xxxiii, Paris, decembrie A Belloc, Compendiul celor patru ramuri ale fotografiei, Paris, Majoritatea celor fotografii din Paris, cum a fost de Louis Cheronnet, Paris, , au fost luate de Marville Citat în La Lumiere, apr Sudul Franței, sz'tes și monumente istorice fotografii de Charles Negre, pictor, (Goupil), Paris, - Jersey și Insulele Canalului, vers de Victor Hugo; Proză de Auguste Vacquerie, Charles Hugo și Francois Hugo; Fotografii de Charles Hugo; Desene de Victor Hugo, Paris, Lumina, aug , p Istoria fotografiei Introducerea fotografiei pe sticlă Robert Hunt, A Popular Treatise on the Art of Photography, Glasgow, , p Deci vezi JT Towson, Liverpool and Manchester Photographic Journal, , pp și Comptes Rendus de l'Académie des Sciences, voi XXIV, „Note sur la photographie sur verre”, Comptes Rendus, vol xxvi, , p Ateneul, dec Numele fusese deja folosit în de FAW Netto pentru procesul său de clișeu-verre în broșura sa Arta tipăririi pe sticlă sau hialotip Almanah Mednarodne Photographie, Ljubljana, „Imaginile luminii transparente pe sticlă, inventate la aprilie ”, Proceedings of the Mathematisch-Naturwissenschaftlichen Klasse der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften, Viena, voi vi, , p - Prima propunere pentru albumenizarea hârtiei a fost făcută de „HL” într-o comunicare către The Athenaeum pe mai , sugerând ca hârtia să fie pregătită prin spălarea ei cu albuș de ou și apă înainte de aplicarea soluției de nitrat de argint The Photographic Journal, august ° Fotograma, vol i, , p Titlul german al firmei era „Dresdner Albumin Papier Fabrik AG”, Dresda Charles Stanley Hervé, „A Half Century in Photography”, The Practical Photographer, ianuarie , pi Frederick Scott Archer, „Originea procesului de colodion”, Liverpool și Manchester Jurnal fotografic, iunie Frederick Scott Archer, „Despre utilizarea collodionului în fotografie”, The Chemist, serie nouă, vol ii, martie Comunicarea este datată feb A doua ediție mărită care a urmat în este doar puțin mai puțin rară Ambele editii au fost publicate cu amprenta autorului la adresa acestuia Disdéri, Manuel opératoire de Photographie sur Collodion Instantanée, Paris, ; deasemenea o Bertsch, Notice sur l'Emploi de Collodion Rapide, Paris, La rubrica „Pentru toți cei interesați de progresul fotografiei”, condițiile ale concursului au fost retipărite integral în Almanack of the Fine Arts for , Londra, i Raportat de Thomas Sutton în The British Journal of Photography, , p The British Journal of Photography, februarie , p O traducere prescurtată în engleză de Thomas Cousins a apărut la Londra, august , publicat de T şi R Willats ° E de Valicourt, Manuel de photographie, i , vol ii, p Manualul Archerului, ediția a -a, i Note și întrebări, decembrie , p ; John Werge, Evoluția fotografiei, , p The Illustrated London News, mai The Photographic News, iunie Jurnalul fotografic, , p Note și întrebări, loc cit Publicat pentru prima dată de Hunt în The Art Journal, iulie The Photographic Journal, iulie , p Note și întrebări, loc cit ° PH Delamotte, Practica fotografiei: un manual pentru studenți și amatori, Londra, Pagina de titlu Also Notes and Queries, apr , p Publicitate The British Journal of Photography, iunie The Art Journal, august The British Journal of Photography, februarie Ateneul, iunie i The Photographic Journal, iunie „The Photographic Patent Right”, The Art Journal, februarie The Art Journal, aprilie Punch, iunie Note asupra textului Partea IV PERIOADA COLODIONULUI Popularizarea fotografiei The Photographic Journal, voi i, , p The Quarterly Review, vol ci, apr The Photographic Journal, martie , p Fotografia de portret – o nouă industrie The Photographic News, august , p Op cit , iunie , p Op cit , mai , p Beaumont Newhall, „Casuri de dagherotip din plastic”, Imagine, Rochester, NY, decembrie The Liverpool Photographic Journal, iulie , p , și Note fotografice, , p Marcus A Root, Camera și creionul, Philadelphia, , p The Photographic News, oct , p Op cit , sept , p Henry Mayhew, London Labor and the London Poor, voi iii, , p și urm The Photographic News, iunie , p Punch, octombrie , p The Photographic News, iunie , p Op cit , august , p Ernest Lacan, The British Journal of Photography, iulie , p The Photographic News, , p Fotografie „de înaltă artă” The Photographic Journal, februarie , p Atribuit lui Joseph Durham, ARA, a membru al Societății Fotografice The Photographic Journal, Londra, martie a The Art Journal, februarie Lake Price, Un manual de manipulare fotografică, tratarea practicii artei și a acesteia diverse aplicații la natură, Londra, The Practical Photographer, martie , p The Photographic Journal, aprilie sa Prezentat de fiica sa Colectiei Gernsheim The Practical Photographer, martie Ibid The Photographic Journal, decembrie Anuarul fotografiei, , p The Photographic Art Journal, Londra, nr i, martie The Art Journal, februarie The Illustrated London News, mai Marie A Belloc, „Arta fotografiei”, Femeia acasă, vol viii, Gazeta literară, martie O tehnică similară fusese concepută independent de FAW Netto și publicată în broșura sa Die Glasdruckkunst oder Hyalotypie, Quedlinburg și Leipzig, Un set complet se află în colecția Gernsheim O metodă este descrisă în The Photographic Journal, mai , p Pentru o prezentare detaliată a istoriei clișeului-verre a se vedea articolul autorilor din Konstrevy, Stockholm, decembrie KING'S LYN, 'f" Istoria fotografiei Fotografie stereoscopică Euclid, Tratat de optică, Paris, , Teoremele , și ; Galen, De usu partium corporis humani, Lugduni, , p Leonardo da Vinci, Tratat de pictură, tradus de JF Rigaud, Londra, , para- grafic GB della Porta, Partea de refracție optică, Napoli, , cartea v, p ; cartea VI, pp - François d' Aguillon, Opticorum libri sex, Anvers, i i , cărțile i și ii Herubin of Orleans, The Perfect Vision, Paris, Autorul a perfecționat binoclul telescop ( i), a inventat microscopul binocular și a ilustrat și descris construcția altor câteva instrumente de vedere binoculară The Liverpool and Manchester Photographic Journal, ianuarie Charles Wheatstone, „Despre unele fenomene remarcabile și neobservate până acum ale vedere binoculară', Phil Trans Roy Soc , iunie The Photographic Journal, apr , p Acestea au fost arătate Societății Fotografice din Londra de către John Spiller în aprilie WB Dulgher Prelegere raportată în The British Journal of Photography, , p The Illustrated London News, ian Dagherotipul, dar, din păcate, nu inelul în sine, se află în Colecția Gernsheim The Photographic News, septembrie Cu toate acestea, stereoscopul reflectorizant și imaginile binoculare mari erau încă enumerate în Horne & catalogul lui Thornthwaite în Dar la ani o pereche care, desigur, nu erau competitive cu micile imagini binoculare făcute pentru stereoscopul lui Brewster, costul este a este d The Philosophical Magazine, iunie i Acolo Elliot a declarat că și-a construit simplul său spectator în , la un an după comunicarea lui Wheatstone către Royal Society Profesorul Erich Stenger, Das Photo-Magazin, mai A Claudet, „Fotografia în relația sa cu artele plastice”, The Photographic Journal, voi vi, i iunie Sir David Brewster, The Stereoscope, Londra, , p ° C Piazzi Smyth, Tenerife: an Astronomer's Experiment, Londra, i Ilustrat cu douăzeci de fotografii stereoscopice The Illustrated London News, iulie i Publicitate Sir David Brewster, Stereoscopul, p Sir David Brewster, The Scientific Review, august i The Photographic News Almanackfor , p Originalul, brevetat la iulie , distrus în al Doilea Război Mondial, este ilustrat în Proceedings of the Seventh International Congress of Photography, Cambridge, , p Un model îmbunătățit a fost brevetat de Dancer pe septembrie i Quinetoscopul este descris și ilustrat în La Lumière, iulie , p , Note fotografice, i sept i The Photographic News, iunie i , p C Piazzi Smyth, Fotografia unui om sărac la Marea Piramidă în anul , Londra, Fotografie instantanee La Lumière, iunie Valentine Blanchard, „Fotografie instantanee cu treizeci de ani în urmă”, The Photographic Trimestrial, vol ii, , p Comptes Rendus, voi xix, , p The Liverpool Photographic Journal, , p Fotografia există în două dimensiuni În Colecția Permanentă a Fotografiei Regale Societatea este o imprimare in x -^ in ; Colecția Gernsheim posedă una mai mare i -! in x ^ in , eventual o mărire realizată prin re-fotografierea imaginii pe o placă mai mare Louis Figuier, La Photographie au Salon de , Paris, i La Lumière, august The British Journal of Photography, octombrie i Note asupra textului Fotografie de știri O selecție reprezentativă a fotografiilor timpurii de știri este ilustrată în Historie Events g- de Helmut și Alison Gernsheim, Londra și New York, Ernest Lacan, Esquisses photographiques, Paris, , p - La Lumiere, iunie Op cit , iulie S-a făcut o percheziție la Biroul de Război, Biroul de Evidență Publică, Muzeul Serviciului Unit și Muzeul Imperial al Războiului Acestea și următoarele citate sunt preluate din scrisorile lui Fenton către familia și editorul său, în Colecția Gernsheim, care deține și propriul set complet de fotografii al lui Fenton Se poate deduce, dintr-o întâlnire fotografică la Londra, în februarie , că Felice Beato a acceptat calitatea de autor pentru toate fotografiile La Lumiere, sept Gardner's Photographie Sketch Book of the War, vol , Washington, DC, O relatare detaliată a istoriei complicate a acestor diverse colecții este conținută în Ghid pentru colecțiile speciale de tipărituri și fotografii din Biblioteca Congresului, ed Paul Vanderbilt, Washington, DC, James D Horan, Mathew Brady, Istoric cu o cameră, New York, Marshall Fishwick, fotograful generalului Lee: viața și opera lui Michael Miley, Universitatea de North Carolina Press, în Istoria fotografică a războiului civil, ed Francis T Miller și alții, New York, - Fotografie de peisaj și de arhitectură The Photographic News, mai Numele este preluat din titlul unei poezii de James Hogg („Ettrick Shepherd”), Edinburgh, The Irish Metropolitan Magazine, vol II, Dr John Nicol, The British Journal of Photography, martie Reminiscențe de treizeci cu ani înainte The Photographic News, octombrie Op cit , februarie The Photographic Journal, iulie The Photographic News, februarie , p Note fotografice, vol i, , p The Photographic Journal, dec , p The Art Journal, noiembrie Dettagli di altari, monumenti, scultura ecc della Basilica di San Marco din Venezia, Veneția, - The Photographic Journal, iunie , p Egiptul și Palestina fotografiate și descrise de Francis Frith, - , voi ii, note la imagine intitulat „Doum Palm și Moscheea în ruine lângă Philae” Op cit , voi ii, note la ultima farfurie The Art Journal, , p Ibid , p - John Ruskin, Deucalion, Londra, The Photographic News, august , p O selecție a fotografiilor lui Adolphe Braun, aflate în posesia Braun et Cie, a fost publicată publicat sub titlul Le Point, Paris, Samuel Bourne, „Ten Weeks with the Camera in the Himalaya”, The British Journal of Fotografie, februarie i · Samuel Bourne, „Narațiunea unei călătorii fotografice în Kashmir și districtele adiacente”, The British Journal of Photography, și (în tranșe) Samuel Bourne, „A Journey through the Higher Himalaya”, The British Journal of Photo- grafie, și (în tranșe) Istoria fotografiei Pentru a fi corect față de realizarea lui Bourne, trebuie subliniat că toți alpinistii-fotografi de la Whymper care și-au depășit recordul după au lucrat fie cu aparate foto de mână, fie în miniatură, folosind plăci uscate sau filme gata făcute Perioada carte-de-vizite The Photographic Journal, apr , p De asemenea, Anuarul Fotografiei pentru Anul , Londra, , p La Lumière, Paris, octombrie The Practical Mechanic's Journal, Londra, , p Robert Taft, în Photography and the Scena americană, New York, , p , afirmă că primele carte de vizită din America au fost luate în toamna anului Encyclopaedia Britannica, ed a -a, , articol „Fotografie” The Liverpool and Manchester Photographic Journal, septembrie , p The Photographic News, oct , p The Photographic News, august , p Onorul Eleanor Stanley, Douăzeci de ani la curte, - , ed doamna Stewart Erskine, Londra, Întrucât în acea perioadă era imposibil să se reproducă fotografii în ziare și magazine zine (cu excepția copiilor gravate), cererea nu putea fi satisfăcută decât prin vânzarea de fotografii reale The Photographic News, august , p Jane Welch Carlyle: o nouă selecție a scrisorilor ei aranjate de Trudy Bliss, Londra, The Photographic News, august -retipărit din La Lumière, Paris Punch, voi xi, , p Cuvinte bune, martie (supliment) Articol de Dr A Wynter The Photographic News, , p Op cit , i , p The Photographic Journal, martie „Către Charlotte cu fotografia ei”, de Percival Leigh, Punch, aprilie The Photographic News, , p Conform Fotogramei, , p , circulația cărților poștale ilustrate în Germania a fost milioane pe an, în Franța milioane, iar în Anglia doar milioane în aceeași perioadă The British Journal of Photography, Dec , p The British Journal of Photography, noiembrie , p La fel ca mulți alți termeni fotografici, „Cabinet” a fost împrumutat din pictură, unde acesta aplicat tablourilor mici de vechi maeștri care din dimensiunea și valoarea lor au fost păstrate într-un dulap sau o cameră mică The Photographic News, august The British Journal of Photography, ianuarie , p Câțiva fotografi celebri de portrete Scrisoare către William Michael Rossetti, din ianuarie , în Colecția Gernsheim William Gaunt a numit-o pe doamna Cameron „Watt-ul fotografiei”, adăugând „Există aceia care ar numi-o cel mai bun portretist dintre cei doi' Citat în Femeia de acasă, vol , , p Acum în Cabinet des Estampes de la Bibliothèque Nationale The Photographic Journal, oct , p „A Photographer's Day Out”, The South Shields Amateur Magazine, Helmut Gernsheim, Lewis Carroll, fotograf, Londra și New York, James D Horan, Mathew Brady, Istoric cu o cameră, New York, ; Roy Meredith, Mr Lincoln's Camera Man, New York, , și Mr Lincoln's Contemporaries, New York, Note asupra textului - „American Photography a Century Ago”, The British Journal of Photography, noiembrie Robert Taft, Fotografia și scena americană, New York, , p James D Horan, op cit de fotografii cu mamut și miniatură Beaumont Newhall, Fotografie modernă, iunie The Photographic Journal, iunie , p Tot în The Photographic Journal, aug , p O descriere detaliată a camerei solare a apărut în Note fotografice, vol iv, , p The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , p The Photographic News, , p A Chevallier, Metoda portretelor în mărime naturală și a măririlor fotografice ics la îndemâna tuturor, Paris, i The Photographic Journal, mai , p The British Journal of Photography, , p op cit , nov , p The Photographic News, ianuarie (Kibble se retrăsese din fotografie de la început- ) Camera este ilustrată în Harmsworth Magazine, vol vi, Londra, , p - The British Journal of Photography, martie și octombrie The Photographic Journal, dec , p Beaumont Newhall, Istoria fotografiei de la până în prezent, New York, , p Charles Gibson, The Romance of Modern Photography, Londra, , p Ateneul, iulie Bulletin de la Société Française de Photographie, vol xxxiii, , p aIbid The Times, iulie The Photographic News, mai , p Pandantivul lui Lady Ely cu dimensiunea fotografiei-!- in x-&- in se află în Colecția Gernsheim doamnă Salisbury's este la vedere la Hatfield House The Photographic Journal, ianuarie , p a Pentru metoda de producție vezi The British Journal of Photography, iulie , p The Photographic News, , p The British Journal of Photography, , p De Lafollye, Memoriile Secției fotografice și administrative a Serviciului de Dispecerare de Porumbei Călători în timpul asediului Parisului - , februarie Publicat privat de George W Angers, Springfield, Mass , Dagron a publicat o relatare a experiențelor și lucrării sale în Bulletin de la Société Française de Photographie, vol xvii, , p Anuarul fotografiei pentru , p Gaston Tissandier, Istoria fotografiei, Londra, , p Pentru alte fapte interesante, a se vedea „Utilizarea microfilmelor în bibliotecă și birou”, The Times, iulie Evoluția plăcilor uscate The Photographic News, ianuarie The Liverpool and Manchester Photographic Journal, februarie Suntem pe deplin de acord cu opinia după citirea acestei lucrări, care ocupă zece pagini din (London) Photographic Journal, februarie The Photographic News, ianuarie The Photographic News, apr Natura, februarie , p La Lumière, apr și mai The Philosophical Magazine, mai The Photographic Journal, iulie Note și întrebări, iunie ° The Photographic Journal, iulie Comunicare din iulie S Istoria fotografiei Procesul a fost descris amuzant de „inventatorul” său, James Mudd, în manualul său The Procesul de colodio-albumen, Londra, Cu toate acestea, farfuriile uscate ale lui Norris nu au fost primele care au fost vândute în pachete, pentru-pe o cantitate mult mai mică scale-Negretti & Zambra din Londra au vândut pachete de farfurii de albus din ianuarie , care au fost garantate pentru o lună Plăcile Norris, fiind colodion, au fost considerabil mai rapide și, combinate cu perioada lor extinsă de sensibilitate, au fost primele plăci uscate din comerț care s-au bucurat de o popularitate reală Maior C Russell, The Tannin Process, Londra, nd [ ] The British Journal of Photography, noiembrie The Photographic News, noiembrie The British Journal of Photography, și septembrie Cuvântul „emulsie” a fost introdus în terminologia fotografică de Sir John Herschel în memoriile sale către Royal Society la februarie The Photographic News, septembrie The British Journal of Photography, ianuarie ° Comptes Rendus, vol xxv, p The Photographic Journal, mai Comunicarea este semnată „ER” A Gaudin, „Photogène a la Gélatine”, La Lumière, apr Retipărit în The Photo- Stiri grafice, august Note fotografice, iunie The British Journal of Photography, iulie The British Journal of Photography, septembrie The British Journal of Photography, iulie Publicitate The British Journal of Photography, octombrie Op cit , iulie Op cit , I august ° Suma finală a mărturiei a fost de de lire sterline, dar aceasta nu a fost atinsă decât după moartea doctorului Maddox The Practical Photographer, Dec The British Journal of Photography, noiembrie Journal of the Society of Arts, martie , p The British Journal of Photography, apr (advert ) John Werge, Evoluția fotografiei, Londra, , p The British Journal of Photography, august , p Colonelul Stuart-Wortley comunicase, în iunie , Societății Fotografice un lucrare despre încălzirea emulsiei la o temperatură de o F , dar această sugestie nu are nicio semnificație științifică, deoarece scopul ei a fost doar de a forma emulsia mai rapid De fapt, Stuart-Wortley a remarcat că temperatura ridicată, care a fost menținută doar un sfert de oră, nu a avut niciun efect dăunător asupra gelatinei! Fotografie, , p HW Vogel, Die Photographie farbiger Gegenstande in den richtigen Tonverhaltnissen, Berlin, Fotografii permanente Între și aproximativ de cărți ilustrate cu imprimeuri de argint albumen și cu prețuri la între una şi douăsprezece guinee au fost publicate în Marea Britanie Mai multe costă mult mai mult: unul, Biblia reginei (i ) ilustrată cu fotografii de Francis Frith, a costat până la de guinee WJ Harrison, Istoria fotografiei, Bradford și Londra, , p The British Journal of Photography, iunie , p Thomas Sutton, O nouă metodă de tipărire a fotografiilor pozitive, prin care permanentă și artistică rezultatele pot fi obținute uniform, Jersey, iulie Sutton a întocmit primul dicționar de fotografie ( ) și a inventat mai multe camere si lentile Note fotografice, februarie i Op cit , ianuarie The PhotographicJournal, noiembrie , p Note asupra textului Nu bicromat de mercur, așa cum se menționează în Dicționarul de biografie națională Retipărit în Magazine of Science, iulie The Scientific American, apr A Poitevin, Traite de l'impression photographique sans sels d'argent, Paris, , p The Illustrated London News, ianuarie , p Un număr de primele amprente carbon ale lui Swan realizate în - au fost cu amabilitate prezentate Colecția Gernsheim a fiului său, Sir Kenneth Swan The Photographic News, , p În , compania Autotype a produs o extindere a carbonului pentru Chicago World Expoziție care măsoară ft x ! ft Aceasta a fost cea mai mare amprentă carbon realizată vreodată dintr-un singur negativ și pe o singură bucată de hârtie The Photographic Journal, martie , p Dr A Wynter, Peeps into the Human Hive, Londra, , p Jurnalul fotografic, , p The Photographic News, , p The British Journal of Photography, august , p Publicitate în Istoria fotografiei a lui Gaston Tissandier, ed a -a, Londra, H Baden Pritchard, Studiourile fotografice ale Europei, Londra, , p The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , p Op cit , p și The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , p The Photographic Journal, martie , p The Photographic News, , p The Photographic Journal, noiembrie , p Unele modificări au fost descrise de Camarsac în Cosmos, , și retipărite în The Jurnalul fotografic Liverpool și Manchester, august The Liverpool and Manchester Photographic Journal, , p , și , p La Lumière, martie și The Liverpool and Manchester PhotographicJournal, mai Partea a V-a PERIOADA GELATINĂ Hârtii în emulsie și tipărire în producție de masă The Photographic News, noiembrie Almanahul fotografic al Jurnalului Britanic pentru anul , reclama, p The Photographic Journal, mai , p În America, numele Aristotip a fost dat fără discernământ unei varietăți de tipărire hârtii, atât colodio-clorură, cât și gelatină-clorură The British Journal of Photography, martie , p Introducerea comercială s-a datorat unui domnul Satchfield a cărui primă reclamă a apărut în The British Journal of Photography, martie The Times, noiembrie The British Journal of Photography, octombrie , p The Liverpool Photographic Journal, voi i, , p „Fotografia ca ocupație pentru femei, The British Journal of Photography, iulie , p The British Journal of Photography, mai , p Numiți după locurile lor de producție, ambele orașe mici, din sudul Franței și respectiv Turingia producători de frunte au fost Steinbach & Co din Malmédy și Dresden Albumenising Co menționate în capitolul , care folosea hârtie Rive fabricată de Blanchet Frères & Kleber Fotograma, , p Helmut Gernsheim, „Valentine’s of Dundee”, Functional Photography, Londra, octombrie Fotografie pe film The British Journal of Photography, iunie , p Istoria fotografiei The British Journal of Photography, septembrie , p Jurnalul Institutului Franklin, Philadelphia, , p Prima reclamă în limba engleză a lui Carbutt a apărut în The British Journal Photographic Almanac pentru anul , p Robert Taft, Fotografia și scena americană, New York, , p În , compania Eastman Kodak producea între și % dintre toate filmele rulante Camere de mână, de buzunar și detective The Liverpool Photographic Journal, , p The Photographic News, mai Prima cameră monorail a fost proiectată de Petzval în În , Eastman ia plătit lui SN Turner de la Boston Camera Co de dolari pentru brevet drepturi ale „invenției” sale a ferestrei roșii și a bobinei de film la lumina zilei Combinate, aceste două invenții formează sistemul modern de rulouri pentru lumină naturală, dar niciuna nu și-a avut originea la brevetul „Kodak” a fost o combinație pur arbitrară de litere, aleasă de Eastman pentru că era scurt și viguros și nu amintește de nimic altceva din fotografie În anii următori au fost introduse mai multe modele mai mari, cu capacități crescând la de expuneri Vânzările de Kodak au crescut rapid În erau în uz ; în , ; și prin , The Photographic Journal, noiembrie , p Op cit , mai , p op cit , apr , p Edwards a publicat, de asemenea, o descriere completă a acesteia în The British Journal Photographic Almanac pentru anul , p 'Photomechanical investigations', Journal of Chemical Industry, Londra, mai Fotografie cu buton The British Journal of Photography, i septembrie , p Journal of the Society of Arts, martie , p O selecție a fotografiilor lui Zola a fost publicată în Photo-Monde, Paris, octombrie Bulletin de la Société Française de Photographie, , p The British Journal of Photography, iunie Op cit , ian i , p Daily Mail, august Camera, Lucerna, mai The National Geographic Magazine, septembrie Fotografie prin lumină artificială O gravură a acestui dagherotip a fost prezentată cititorilor revistei Westminster în septembrie The Photographic News, , p Ateneul, iunie , p The Photographic News, mai , p Fil Trans Roy Soc , p - The Photographic Journal, martie , p Portretele lui Faraday, Roscoe, Brewster și Talbot sunt reproduse în Manchester și Fotografie de JG Chapman, publicată privată, Manchester, Comunicare de la Vernon L Jackson, The British Journal of Photography, decembrie , p The Photographic Journal, sept , p ° Știrile fotografice, , p Aceasta se referă la un suport convenabil inventat de un american, A Grant, în , în care un Note asupra textului bobina de sârmă de magneziu a fost desfășurată de un ceasornic la viteza exactă cu care ardea The British Journal of Photography, februarie , p Anthony Gerronnan, „La photographie sous-marine”, Paris-Photographe, voi iii ( ), p - ; de asemenea Louis Boutan, La photographie sous-marine, Paris, , cap xii Imagine, vol v, nu mai JM Eder afirmă că Aubrée, Millet și Leborgne în au inaugurat portretul de către un Lumină cu arc de carbon alimentată de de elemente galvanice Bunsen, dar Comptes Rendus pe care îl citează menționează doar sugestia autorilor de aplicare a acestei lumini la fotografiarea operelor de artă și a detaliilor arhitecturale din bisericile întunecate Natura, ianuarie , p Nadar, Quand j'étais photographe, Paris, nd [ ], p Dr A Wynter, Peeps into the Human Hive, Londra, , voi eu, p Journal of the Society of Arts, februarie , p H Baden Pritchard, The Studios of Europe, ed a -a, Londra, , p JW Swan, Anuarul fotografiei pentru anul , p The British Journal of Photography, , p și publicitate în The British Journal Almanahul fotografic pentru anul Fotografia mișcării Helmut Gernsheim, Capodopere ale fotografiei victoriane, Londra ; de asemenea, fotografii creative- grafic: Aesthetic Trends - , Londra și Boston, Karl Raupp, „Die Photographie in der modernen Kunst”, Kunst fur Aile, , p Informații conținute într-o scrisoare către autori The Photographic Journal, dec , p Din greșeală, Pollock a folosit numele „croma- trop' în loc de 'fenakistiscop' sau 'stroboscop' Bulletin de la Société Française de Photographie, , p Printr-o coincidență curioasă, cartea lui Marey Animal Mechanism, a Treatise on Terrestrial and Aerial Locomotion a apărut în același an, , în care anatomistul Dr James Bell Pettigrew, FRS, de la Universitatea St Andrews și-a publicat cercetările în Animal Locomotion, o lucrare care a inclus și o disertație despre aeronautică Edward J Muggeridge, fiul unui cornchandler la Kingston-on-Thames, își schimbase nume la ceea ce el considera a fi originalul său anglo-saxon JDB Stillman, Calul în mișcare, așa cum arată fotografia instantanee Executat și- publicat sub auspiciile lui Leland Stanford, Boston, The Photographic News, mai , p Talcott Williams, The Century Magazine, , p The Camera, Londra, oct , p , și Fotografie, Londra, ianuarie , p Cu toate acestea, încă de la februarie , George Shadbolt, editor al revistelor The Liverpool and Manchester Photographic Journal, a declarat: „Fotografia a spulberat iluzia vechiului mod convențional de a reda calul în plin galop, având toate cele patru picioare radiând din trunchi ca dintr-un centru - o atitudine niciodată în realitate asumată de acest animal ' Din păcate, Shadbolt nu menționează niciun nume de fotograf în această privință, dar poate fi Camille Silvy, care în noiembrie a prezentat niște carte de vizită cu cai în mișcare Societății Française de Photographie J Plateau, „Sur la persistance des impressions de la rétine”, în completarea versiunii lui Herschel Traité de la Lumière vol ii, Paris, , p PM Roget, Animal and Vegetable Physiology, Londra, , voi ii, p The British Journal of Photography, iulie , p E Muybridge, Animal Locomotion-Prospectus and catalog of plates, Philadelphia, , p Un set complet din cele unsprezece volume, licitat la Christie's, Londra, la martie , a adus de lire sterline În , un alt set complet, Duce de Portland, a fost oferit la Londra pentru de lire sterline Cincisprezece dintre copierile negative ale lui Muybridge au fost prezentate de Charles A Wilson Colecția heim, care deține și de plăci ale publicației Philadelphia Un număr mare de negative originale ale lui Muybridge sunt păstrate la George Eastman House, Rochester, NY Istoria fotografiei Prima sugestie a unei camere cu pistol pentru a face fotografii instantanee a fost făcută de Thomas Sutton în Note fotografice, în august Bulletin de la Société Française de Photographie, mai i EJ Marey, Le Vol des oiseaux, Paris, Comptes Rendus de I'Académie des Sciences, august i EJ Marey, La Chronophotographie, Paris, i , p Id , Bulletin de la Société Française de Photographie, februarie i Deși cronofotografia a deschis fără îndoială calea cinematografiei, această desemnare cu o mai bună justificare ar putea fi rezervată pentru La Photographie et la Projection de Mouvement de G Brunel și La Chronophotographie sur plaque fixe et sur pellicule mobile de L Gastine, ambele publicate la Paris în , și Animated Photography: ABC of the CM Hepworth Cinematograf, Londra, Reproduceri ale unui număr de fotografii ale lui Anschütz sunt conținute în cea a lui Arthur Morrison articolul „Fotografie instantanee” din Strand Magazine, , p A fost, de asemenea, expus la Crystal Palace, Sydenham, sub numele de „Minunea electrică, combinând cea mai recentă dezvoltare în fotografia instantanee cu acțiune electrică automată ' Spectacolele au fost continue de la io am la io pm Dr Hugh Welch Diamond, Superintendent al Azilului Lunatic Surrey din Twickenham, a fost probabil primul muncitor în acest domeniu Portretele sale, care erau considerate „la fel de perfecte ca și studiile lui Hogarth despre maniaci”, au fost publicate în mod privat în sub titlul Fizionomia nebuniei și au fost timp de mulți ani groaza expozițiilor fotografice Sir Charles Wheatstone, „O relatare a unor experimente pentru măsurarea vitezei electricitate și durata luminii electrice', Phil Trans Roy Soc Ateneul, Dec i i Mach și Salcher, „Photographische Fixierung der durch Projektile in der Luft eingeleiteten Vorgange' Academia Imperială de Științe, Viena, voi xcv, apr și , p CV Băieți, „Photography of Flying Bullets”, Jurnal fotografic, apr William G FitzGerald, „Some Curiosities of Modem Photography”, The Strand Magazine, , p Lucrarea lui Lullin este ilustrată în The Photogram, Londra, aprilie Nature, iulie Trei ani mai târziu, aranjamentele fotografice și electrice au fost descris de asistentul tehnic al lui Rayleigh, RS Cole, în Nature, iulie AM Worthington, Splash of a Drop, Londra, ; și A Study of Splashes, Londra, Lucien Bull, „L'application de l'étincelle électrique à la chronophotographie des mouve- ments rapides', Comptes Rendus de ¡'Académie des Sciences, ; și Travaux de l'Association de l'Institut Marey, voi ii, Paris, , p Documentație Jacob A Riis, How the Other Half Lives, New York, ; și Copiii săracilor, noi York, Fotografiile lui Riis sunt păstrate la Muzeul orașului New York Arnold Genthe, Old Chinatown A Book of ( ) Pictures cu text de Will Irwin, New York, Negativele lui Paul Martin și un număr mare de amprente se află în Colecția Gernsheim Paul Martin, „London by Gaslight”, The Photogram, septembrie , p TC Hepworth, Evening Work for Amateur Photographs, Londra, , cap v Living London: Opera și jocul său, umorul și patosul său, priveliștile și scenele sale, ed George R Sims, vol , Londra, i - Fotografii din copilărie ofj H Lartigue, Paris și New York, Sir Benjamin Stone's Pictures: Records of National Life and History, Londra, nd [ ], vol Atget, Photographe de Paris, cu introducere de P MacOrlan, Paris, ; Atget, cu introducere de Camille Recht, Leipzig, MacOrlan și Recht, op cit ; Berenice Abbott, Eugène Atget, Praga, ; AD Trotten- Berg, O viziune a Parisului: fotografiile lui Eugène Atget, Cuvintele lui Marcel Proust, New York, Note asupra textului Apăsați fotografia Paul Martin, Victorian Snapshots, Londra, , p „Un mare fotograf din Paris M Paul Nadar', de 'Ignota', Femeia de acasă, vol vi, oct -mar , p - Bulletin de la Société Française de Photographie, februarie , p WB Northrop, With Pen and Camera: Interviuri cu celebrități, Londra, i Fotograma, noiembrie , p Fotografie naturalistă PH Emerson, Pictures from Life in Field and Fen, Londra, , p i The Photographic Journal, noiembrie , p Op cit , martie , p EW Dallas, The Photographic Journal, apr , p Helmut Gernsheim, Julia Margaret Cameron, ed a -a, New York, ) Retipărit în The British Journal of Photography, decembrie , p The Photographic News, oct , p Mișcarea estetică Karl Voll, Muenchner Allgemeine Zeitung, i Dec eu G Bernard Shaw, „The Unmechanicalness of Photography”, The Amateur Photographer, oct G Bernard Shaw, Fotograful amator, la oct Ibid Ernst W Juhl, Fotografia ca operă de artă, Halle, ; fotografie internațională de artă plastică, Halle, și ; Camera Art, Berlin, Alfred Lichtwark, prefață la fotografia artistică: dezvoltare și influență în Germania de F Matthies-Masuren, Berlin, anul "Die Bildmiissige Photographie, - ; Photographisches Zentralblatt, -c , lunar; Die Photographische Kunst, - , anual Paul L Anderson, „Some Pictorial History”, American Photography, Boston, voi ix, nu , aprilie Helmut Gernsheim, Fotografie creativă; Tendințe estetice - , Londra și Boston, Partea a VI-a CATEVA APLICAȚII ALE FOTOGRAFII Fotografie aeriană Aceasta este data dată de Nadar în revista sa L'Aéronaute, octombrie În Quand j'étais photographe ( ) a susținut în mod eronat ca dată Hatton Turnor, în Astra Castra, Londra, i , ilustrează „Le Géant” la p Negativul se află în Colecția Muzeului American de Fotografie, Philadelphia A Batut, La Photographie Aérienne par Cerf-volant, Paris, c JE Bellingham, „De la zmee la avioane”, Ilford Visual, vol iii, nu , Scientific American, decembrie The Illustrated London News, decembrie Fotografiile sunt retipărite în Image, iunie , cu un articol de Beaumont Newhall Istoria fotografiei Fotografie subacvatică Retipărit, cu completări, din articolul autorilor din Photography, Londra, martie Louis Marie Auguste Boutan, La Photographie sous-marine et les Progrès de la Photographie, Paris, anul Fotografie de criminal Retipărit, cu adăugiri, din articolul autorilor din Photography, Londra, februarie Fotografie medicală Alison Gernsheim, „Fotografie medicală în secolul al XIX-lea”, Medical and Bi-logical Illustration, Londra, Partea I (apr ), Partea II iulie) Diverse secțiuni ale lucrării au fost retipărite în reviste medicale din multe alte țări Partea a VII-a EVOLUȚIA FOTOGRAFIEI CULOARE Evoluția fotografiei color Note fotografice, iunie The British Journal of Photography, voi ix, , p Alcide Ducos du Hauron, Triplice fotografică a culorilor și tiparului, Paris, Charles Cros, Soluția generală a problemei fotografiei color, Paris, L Ducos du Hauron, L'Héliochromie, Agen, apr Sir John Herschel, Phil Trans Roy Soc , i , p Edmond Becquerel, „Producția culorilor sub acțiunea luminii”, Conturi Rendus, decembrie Vezi şi tratatul general al lui Becquerel, Lumina, cauzele şi efectele sale, vol , Paris, - Experimentele sale sunt înregistrate în Comptes Rendus, , , , și Comptes Rendus, , p Gabriel Lippmann, Comptes Rendus, , p ; și The Photographic Journal, Partea a VIII-a FOTOGRAFIA ȘI PAGINA TIPARĂ Procese de imprimare fotomecanica Georg Kessler, Fotografie pe oțel, cupru și piatră pentru producția de plăci de imprimare pt tipărire de cupru, piatră și cărți, Berlin, Comptes Rendus, ijiunie Publicat integral în Le Technologiste, vol i, august , p Reprinted Verbatim în The Magazine of Science, iunie , p În Proceedings of the London Electrical Society - , Londra, , p , se precizează, probabil eronat, s-ar putea face de impresii Comptes Rendus, martie , p Excursions daguérriennes a fost probabil publicat într-o ediție de sau mai mult Proceedings of the London Electrical Society - , Londra, , p Fotograma, , p The Athenaeum, apr Retipărit în The Photographic Journal, mai Ibid Comptes Rendus de l'Académie des Sciences, mai Retipărit în The Photographic Jurnal, septembrie The Photographic Journal, ianuarie Note fotografice, noiembrie , p Ibid The Photographic News, septembrie Note asupra textului Un set complet de dovezi alese se află în Colecția Gernsheim The [Liverpool & Manchester] Photographic Journal, februarie O p Cit , martie , p Op cit , februarie Jabez Hogg, Microscopul: istoria, construcția și aplicațiile sale, Londra, The Photographic News, iulie , p JM Eder, History of Photography, ediția engleză, New York, , p Charles Nègre, De la Gravure héliographique, utilitatea, originea, aplicarea sa, Nisa, Otto M Lilieu, History of Industrial Gravure Printing up to , Londra, The Edinburgh New Philosophical Journal, iulie , p Lemercier, Premier Cahier de Lithhophotographie, sau Impresii obținute pe piatră cu ajutorul Fotografie, Paris, anul A Poitevin, Trăsătură! a tiparului fotografic fără săruri de argint, Paris, i , p The Photographic Journal, noiembrie , p Bull de la Soc Française de Photographie, vol v, , p Prima a fost Legends of St Swithin and Sancta Maria Aegyptiaca cu un eseu de John Earle, publicat de Longmans, Londra, în The Photographic News, apr , p p cit , dec Georg Scamoni, Handbuch der Heliographie, Sankt Petersburg, , p Pentru detalii vezi Lichtdruck - , VEB Verlag, Dresda, , capitolul despre Husnik de Rudolf Skopec Ernest Edwards, Journal of the Society of Arts, apr The British Journal of Photography, , p și Publicitate în Gaston Tissandier's History and Handbook of Photography, Ed a -a, Londra, Ateneul, apr Două exemple din Suplimentul la știrile fotografice, septembrie , arată calitate atinsă SH Horgan, „Photography and the Newspapers”, The Photographic News, iulie ; și LR McCabe, The Beginnings of Half-tone: from the Notebooks of Stephen H Horgan, Chicago, H Baden Pritchard, Studiourile Europei, Londra, , p The Photographic News, , p Carl W Ackerman, George Eastman, Londra, , p CONCLUZIE Pentru un plan detaliat privind funcțiile unui astfel de institut, a se vedea The Times, martie și mai ; și lucrările noastre la Conferința Internațională pentru Știința și Aplicațiile Fotografiei, Londra, septembrie , și la Rencontres Internationales sur le Role de l'Image dans la Civilization Contemporaine, organizate la UNESCO, Paris, mai Bibliografie Pe lângă numeroasele surse citate în c de note de subsol, următoarele publicații moderne sunt recomandate pentru studii suplimentare: General Wolfgang Baier Quellendarstellungen zur Geschichte der Fotografie, Halle and London, ( p , inclusiv ilus ) Albert Boni (ed ) Photographic Literature: an International Bibliographical Guide to General and Specialized Literature, New York, ( p ) Helmut Th Bossert și Heinrich Guttmann Aus der Frühzeit der Photographie , Frankfurt pe Main, ( p , cu ilus ) Robert Doty Photo-Secession: Photography as a Fine Art, Rochester, NY, ( pp , inclusiv ilus ) JM Eder Geschichte der Photographie, ed a IV-a, vol , Halle, ( p , numeroase ilus ); Eder a fost chimist, iar istoria sa se ocupă în principal de descrierea invențiilor și proceselor, fără prea multă luare în considerare a scopului pentru care au fost concepute - crearea de imagini Giselle Freund La Photographie en France au dix-neuvième siècle: Essai de sociologie et d'esthétique, Paris, ( p , ilus ) Helmut Gernsheim Masterpieces of Victorian Photography, Londra, ( p , inclusiv ilus ) Creative Photography: - , London and Boston, Mass , ( pp , inclusiv ilus ) Helmut and Alison Gernsheim A Concise History of Photography, London and New York, ( pp , incl ) ilustrație); această istorie merge până în Evenimente istorice: — , Londra, ( p , inclusiv ilus ) Raymond Lecuyer Histoire de la Photographie, Paris, ( p , inclusiv c ilus ) Sergej Morosow Die Russische künstlerische Photographie - , Moscova, ( p , numeroase ilus ) Beaumont Newhall The History of Photography from to the Present Day, New York, ( p , inclusiv ilus ) Despre fotografie A Source Book of Photo History in Facsimile, New York, ( p ) The Daguerreotype in America, New York, ( p , inclusiv ilus ) Beaumont and Nancy Newhall Masters of Photography, New York, ( p , inclusiv ilus ) Georges Potonniee Histoire de la Découverte de la Photographie, Paris, ( p , ilus ); se ocupă de perioada - Cent ans de photographie - , Paris, ( p ) Louis Walton Sipley Photography's Great Inventors, Philadelphia, ( pp , ilus ) Rudolf Skopec Photographie in Wandel der Zeiten, Praga, ( pp , inclusiv numeroase ilus ) Bibliografie Erich Stenger Începutul fotografiei reflectat în ziare și jurnale, ed a -a mărită, Würzburg, ( p , ilus ) Robert Taft Photography and the American Scene: a Social History - , New York, ( p , ilus ); cea mai bună sursă pentru prima jumătate de secol de fotografie în America Wilhelm Weimar Die Daguerreotypie în Hamburg - , Hamburg, ( p , cu de plăci) Monografii și autobiografii ale unor fotografi de seamă general: Sun Artists, ed W Arthur Boord, Londra, ( p , cu ilus ); conţine monografii despre HP Robinson, Sawyer, B Gay Wilkinson etc Eugene Atget Atget, Photographe de Paris, cu introducere de P MacOrlan, Paris, ( p , cu ilus ); ed germană cu introducere de Camille Recht, Leipzig, ; Eugène Atget de Berenice Abbott, Praga, ( ilus ) HippoLYTE Bayard Bayard de Lo Duca, Paris, ( p , cu ilus ) Mathew B Brady Cameramanul domnului Lincoln de Roy Meredith, New York, ( p , ilus ); Mathew Brady, Istoricul cu o cameră de James D Horan, New York, ( p , inclusiv ilus ) JULIA Margaret Cameron Julia Margaret Cameron: Viața ei și opera fotografică de Helmut Gernsheim, Londra și New York, ( p , cu ilus ) Lewis Carroll Lewis Carroll-fotograf de Helmut Gernsheim, Londra și New York, ( p , cu ilus ) AL Coburn Alvin Langdon Coburn, Fotograf O autobiografie, ed Helmut și Alison Gernsheim, Londra și New York, ( p , inclusiv ilus ) LJM Daguerre LJM Daguerre: The History of the Diorama and the Daguerreotype de Helmut și Alison Gernsheim, Londra și New York, ( p , cu ilus ) Frederick H Evans Frederick H Evans de Beaumont Newhall, Rochester, NY, ( p , inclusiv ilus ) Roger Fenton Roger Fenton, Fotograful Războiului Crimeei, de Helmut și Alison Gernsheim, Londra și New York, ( p , cu ilus ) Arnold Genthe As I Remember, autobiografie, New York, ( p , cu ilus ) D O Hill David Octavius Hill, der Meister der Photographie de Heinrich Schwarz, Leipzig, i ( p , cu ilus ) Victor Hugo Victor Hugo, Photographe by Paul Gruyer, Paris, ( p , cu ilus ); titlul este înșelător pentru fotografiile făcute de fiii săi William H Jackson Time Exposure: an Autobiography, New York, ( p , ilus ); Creatorul de imagini din Vechiul Vest de Clarence S Jackson, New York, (ilustr ) JH Lartigue Boyhood Photos: The Family Album of a Gilded Age, autobiografie, Paris și New York, ( p , numeroase ilusuri) Paul Martin Victorian Snapshots, Londra, ( p , cu ilus ) Nadar (Gaspard Félix Tournachon) Quandj'étais photographe, Paris, ( p ); Nadar de Rudolf Skopec, Praga, ( p , ilus ); Nadar de Jean Prinet și Antoinette Dilasser, Paris, ( p ) Charles Negre Charles Nègre de André Jammes, Paris, (ilustr ) TH O'Sullivan Timothy O'Sullivan, Fotograful uitat al Americii de James D Horan, New York, ( p , cu ilus ); TH O'Sullivan-fotograf de Beaumont și Nancy Newhall, Rochester, NY, (introducere și de ilustrații) Count Primoli Il Conte Primoli, Un Fotografo Fin de Siècle de Lamberto Vitali, Torino, ( p , cu ilus ) Edward J Steichen A Life in Photography, New York și Londra, ( p , ilus ) Alfred Stieglitz America și Alfred Stieglitz: a Collective Portrait, un simpozion, Nou York, ( p , cu ilus ); Alfred Stieglitz: Fotograf de Doris Bry, Boston, Mass , ( p , cu de planșe) Apendice TIMPII DE EXPUNERE Tabelul oferă timpul mediu de expunere pe vreme strălucitoare A variat foarte mult în funcție de sezon, subiect și dimensiunea negativă, expunerile cu camere mari care necesită lentile focale lungi fiind de câteva ori mai lungi în comparație cu dimensiunile mici și lentilele focale scurte Se presupune că diafragma utilizată este aceeași în toate cazurile Proces Data introducerii Expunere medie hrsminsec Placă de imprimare heliografică - fotografie cu aparatul foto din natură Dagherotip dimensiunea semiplacă și a plăcii întregi accelerație chimică și - dimensiuni foarte mici - idem, combinat cu lentile mai bune o- Fotogenic desen cu camera - calotip , până la jumătate de farfurie - peisaje, dimensiuni mai mari - Peisaje din hârtie cerată - Albumen-pe-sticlă - Colodion umed peisaje mari - Stereoscopic, interior - Stereoscopic, exterior -!- Ambrotipuri, până la X inchi Portrete de studio, jumătate de placă până la - iox in dimensiune, pentru farfurii mai mari din ce în ce mai lungi - „Uscat” (conservant) colodion folosit numai pentru lucrări în aer liber - Emulsie de colodion - Emulsie de gelatină λ fs- Emulsie de gelatină PERIOADE APROXIMATIVE DE FOTOGRAFIE PROCESE INVENTATE ÎNAINTE DE Proces Heliografie: placa de imprimare, prima fotografie Dagherotip Inventat de Niépce, Niepce, Daguerre, În uz general Anexa Proces Desen fotogenic Calotip Albumen-pe-sticlă Hartie cerata Colodion umed Ambrotip Colodion „uscat” (conservat) Emulsie de colodion Emulsie de gelatină Peliculă tăiată din celuloid Film rulouri din nitroceluloză Hârtii de imprimare pozitive: Albumen simplu sărat (clorură de argint) Colodio-clorura Carbon Platinotipie Bromură de gelatină Clorura de gelatina Clorura de gelatina POP Bromură de clor Imprimeuri de gumă Ozotip Procesul cu ulei Procesul cu ozobrom Procesul Bromoil Carte-de-visite Vederi de cabinet Portrete de cabinet Cărți poștale fotografice Inventat de Talbot, în Talbot, Niépce de Saint-Victor, Gustave Le Gray, Archer, Archer & Fry, Numeroase procese Sayce și Bolton, Maddox, Îmbunătățit de: ÎBurgess, Kennett, Bennett, Carbutt, Goodwin, Reichenbach & Eastman, Talbot, Blanquart-Evrard, Simpson, Swan, Willis, și Mawdsley, Swan, Eder & Pizzighelli, Abney, Barker, Eder, A Rouillé-Ladêveze, Demachy, Thos Manly, GEH Rawlins, Thos Manly, C Welborne Piper, E J Wall, Disdéri, GW Wilson, Fereastra, (Germania) Rotary Photographic Co (Engknd) În uz general - -c i -c i -c -c I -C I -c I -c eu -azi -azi -azi -c i o-c -c i -c i -c -azi -azi -azi -azi i -c -c - c - c -c - i -c i -c -azi -azi { { { ETAPURI ÎN OPTICA FOTOGRAFICĂ Primul obiectiv acromatic pentru portrete special conceput pentru fotografie de Joseph Petzval, Viena, introdus de Friedrich Voigtlander, Viena ianuarie Prima lentilă aplanică proiectată și introdusă de Thomas Grubb, Dublin, octombrie Aplanat îmbunătățit proiectat și introdus de Adolph Steinheil, München Lentila rapidă rectilinie, de asemenea un aplanat, introdusă de John Henry Dallmeyer, Londra Istoria fotografiei Primul anastigmat, „Protarul” (F - ), proiectat de Paul Rudolph, introdus de Carl Zeiss, Jena Primele teleobiective introduse independent de A Steinheil și Thomas Ross Dallmeyer, Londra Primul anastigmat dublu, „Dagor” (F - ), proiectat de Emil von Hoegh, introdus de Carl Paul Goerz, Berlin Triplet Cooke (F ) introdus de Harold Dennis Taylor, Londra Primul obiectiv cu unghi larg bun, „Hypergon” (F ), un dublu anastigmat proiectat de E von Hoegh, introdus de CP Goerz Obiectivul „Tessar” (F - ), un anastigmat proiectat de Paul Rudolph, a introdus de Carl Zeiss PRIMA DECADĂ DE SOCIETĂȚI FOTOGRAFICE Societatea și primul președinte unde este cunoscut Société Héliographique, Paris (Baron Gros) Asociația Daguerrean din New York Societatea fotografică Leeds (Samuel Smith) Societatea fotografică din Londra (Sir Charles Eastlake, PRA, FRS) Societatea fotografică Liverpool (primarul din Liverpool) Societatea fotografică Devon și Cornwall (cap RE Scott) Societatea fotografică din Glasgow Societatea Fotografică Norwich (TD Eaton) Societatea Fotografică din Dublin (Lord Otho Fitzgerald) Société Française de Photographie, Paris (Eugène Durieu) Societatea Fotografică din Bombay (Harry Barr) Societatea Fotografică Brighton și Sussex Societatea Fotografică din Manchester (Episcopul din Manchester) Societatea Fotografică din Scoția (Sir David Brewster, FRS) Societatea Fotografică Dumfries & Galloway (P Dudgeon) Société Photographique de Boulogne (E de Poilly) Înființat Întrerupt februarie ? apr c Ian Record neîntrerupt până în prezent Mar Fuzionat cu Historic Society of Lancashire and Cheshire, februarie ianuarie Înainte de martie c iunie noiembrie A devenit Societatea Fotografică - a Irlandei, mai Reînființată în noiembrie Record neîntrerupt până în prezent Octombrie i ? iunie Înainte de noiembrie Record neîntrerupt până în prezent apr iunie mai c eu mai ? Anexa Societatea și primul președinte unde se cunoaște ÎnființatÎntrerupt Societatea Fotografică din Birmingham (Prof George Shaw) octombrie Societatea fotografică din Bengal ? Asociația Fotografică de Nord a Londrei (Charles Woodward, FRS) martie dec Societatea fotografică din Belfast mai ? Asociația Fotografică Chorlton (Prof Frankland, FRS) iunie [ Societatea fotografică Blackheath (James Glaisher, FRS) iunie Societatea fotografică Greenwich c Societatea Fotografică Paisley C eu Societatea Fotografică din Nottingham (ducele de Newcastle) ianuarie ? Societatea Fotografică a Rusiei de Sud (la Odesa) (contele Mihai Tolstoi) ianuarie sau februarie ? Societatea Fotografică Macclesfield aprilie C eu Societatea Americană de Fotografie, New York (Prof John William Draper) februarie ? Societatea Fotografică de Sud a Londrei (Rev FF Statham) mai Allgemeiner Deutscher Photographen-Verein, Jena (Dr Julius Schnauss) ? Asociația fotografică din orașul Glasgow și vestul Scoției (John Kibble) februarie Société Photographique de Marseille iunie ? Bradford Photographic Society (WH Leather) noiembrie ? Edinburgh Photographic Society (JD Marwick) Februarie Record neîntrerupt până în prezent Societatea fotografică Newcastle-on-Tyne (JE Headlam, MP) februarie ? Photographische Gesellschaft, Viena (A Martin) Record neîntrerupt până în prezent Asociația de fotografii amatori, Londra, septembrie, (prințul de Wales) După cum se va vedea, majoritatea societăților fotografice timpurii, care s-au înființat în prima ascensiune de entuziasm după introducerea procesului de colodion și eliberarea fotografiei de restricțiile de brevet în Anglia, au dispărut când noutatea a dispărut, iar fotografia cu plăci umede s-a dovedit prea laborioasă Introducerea generală a plăcii uscate de gelatină gata preparată și a camerelor de mână a dat un nou impuls fotografiei amatoare și s-au format noi societăți, iar unele vechi s-au reînființat (vezi capitolul ) Istoria fotografiei PRIMUL DECEN DE REVISTE FOTOGRAFICE Le Daguerreotype, revue de la photographie trebuia să fie publicată la fiecare trei luni de Mayer Frères, Paris, dar a fost întreruptă după un număr în iunie Jurnalele fotografice încep prin urmare Daguerreian Journal dedicat artei daguerreiane și fotogenice, un jurnal de două ori editat și publicat de SD Humphrey din New York, a apărut pentru prima dată la noiembrie A continuat ca Jurnalul de fotografie al lui Humphrey până în iulie , dar publicarea a fost suspendată între ianuarie și aprilie The Photographic Art Journal, un jurnal lunar editat de HH Snelling din New York, a apărut prima dată în ianuarie În titlul a fost schimbat în The Photographic and Fine Art Journal, ilustrat cu fotografii originale În , sa combinat cu The American Journal of Photography (vezi nr ) La Lumière fondată la Paris de col de Montfort și abatele Moigno și editată de la primul său număr la februarie până la dec de FA Renard Odată cu începutul celui de-al doilea vol la i nov i i a avut loc o schimbare de proprietate; noul proprietar Alexis Gaudin a întrerupt legătura ziarului cu Société Héliographique Odată cu numărul din decembrie , Ernest Lacan și-a asumat calitatea de redactor, iar începând cu ianuarie jurnalul a fost publicat săptămânal: până atunci, publicarea a fost neregulată, uneori săptămânală, alteori cu două săptămâni La sfârşitul lui decembrie Lacan a demisionat de la redacţie şi şi-a fondat propria ziare (vezi nr ) El a fost succedat de fratele mai mare al proprietarului, Marc Antoine Gaudin Un total de i vol apărută între februarie i şi decembrie i Ultimul număr dec i The American Journal of Photography, editat de Charles A Seely Un lunar înființat în Din pe un semestral Ultimul număr din septembrie , când a fost combinat cu Humphrey's Journal of Photography, care a încetat publicarea în (vezi nr ) The Journal of the Photographic Society of London, o revistă lunară din primul număr din martie În ianuarie și-a schimbat titlul în The Photographic Journal Cea mai veche revistă fotografică din lume cu un record neîntrerupt, deși în anumite perioade, adică i - și din nou - , au fost publicate doar sau numere anual Primul editor Arthur Henfrey, FRS, din ianuarie -iunie Rev JR Major, până în august William Crookes, până în decembrie Dr Hugh W Diamond, până în februarie John Spiller, apoi căpitanul W de W Abney Le Propagateur, săptămânal artistic și comercial special dedicat fotografiei Editat de Guillot, Paris Apărut între noiembrie și iulie Photographisches Journal, Magazin fur Photographen, Maler, Zeichner, und Freunde dieser Kunst, editată de Wilhelm Horn și publicată la Leipzig în fiecare două săptămâni din ianuarie până în Prima revistă fotografică în limba germană Jurnalul fotografic Liverpool A început la ianuarie În ianuarie și-a schimbat titlul în The Liverpool & Manchester Photographic Journal și în ianuarie în The Photographic Jurnal Din ianuarie , titlul este The British Journal of Photography, sub care continuă Iniţial lunar, din ianuarie săptămânal, iar din ianuarie săptămânal Primii șase editori au fost succesiv: Charles Corey; Frank Howard; GR Berry; William Crookes; TA Malone; și George Shadbolt Bulletin de la Société Française de Photographie Primul număr i ian Un lunar, iar între și , cu două săptămâni; continuă, deși au existat întreruperi în continuitatea sa, cum ar fi în timpul războiului franco-prusac, ian -jun i Primul redactor A Girard Jurnalul Societății Fotografice din Bombay Un lunar început în Bombay, ianuarie -? Prima dintre mai multe reviste fotografice publicate în limba engleză în India ii Le Photographe: revue de la photographie française et étrangère Editat de A Herling, Paris Cinci numere, noiembrie i - februarie i Anexa Revue fotografică O revistă lunară apărută la Paris Primul număr noiembrie , continuat până în decembrie Photographic Notes, editat de Thomas Sutton și publicat mai întâi în Jersey, mai târziu la Londra A apărut ca lunară între ianuarie și august și cu douăsprezece luni din septembrie până în decembrie Le Spectateur, organe de la photographie, des arts, de la littérature et de l'industrie Editat de Auguste Caron, Paris Un singur număr, iulie Înregistrarea fotografică și Ghidul amatorului Publicat în fiecare două săptămâni de John Rowland, Londra, între octombrie? și Album fotografic O revistă lunară editată de Mathias Weingartshofer, publicată la Viena între și Le Photographe, editat de Edouard de la Treille, Paris Șase numere publicate între noiembrie și martie The Photographic News, o revistă săptămânală publicată la Londra începând cu septembrie și editată de William Crookes până în august și de George Wharton Simpson până la moartea sa, la ianuarie , când a fost succedat de Henry Baden Pritchard, după al cărui moartea la ii mai Thomas Bolas a devenit redactor În timpul redactării lui FJ Mortimer, revista a fost încorporată cu The Amateur Photographer la mai The Art Review & Photographic Record Edinburgh Publicat lunar pentru o scurta perioada, incepand cu mai Jurnalul de artă fotografică Editat anonim, publicat lunar de W Lay la Londra între februarie și decembrie Republicat apoi ca un volum sub titlul The Photographic Art Annual, Londra, Ilustrat cu fotografii originale La Photographie O lunară de rezumate din reviste fotografice și reclame Paris octombrie -mai Ateneul fotografic Londra O singură foaie publicată de J Holmes la ianuarie i pentru a asigura dreptul de autor asupra titlului Tipografia constă numai dintr-un raport al celei de-a șasea expoziții a Societății Fotografice din Londra Photographisches Archiv, publicat lunar de Paul E Liesegang, Elberfeld A început în ianuarie , a continuat până în Zeitschrift fur Fotografie und Stereoskopie: Organ der fotografischen Gesellschaft in Wien Un lunar editat de Dr K Joseph Kreutzer, și publicat la Viena între și The Photographic Quarterly Review, editat de Thomas Sutton, Londra Doar două numere publicate, primul la august i Le Moniteur de la Photographie a apărut o dată pe două săptămâni din ianuarie până în Editat la început de Ernest Lacan și Paul E Liesegang și publicat la Paris Bulletin Belge de Photographie Un lunar publicat la Bruxelles, -? The Photographic Times, o cronică a progresului artei fotografice Publicat succesiv de John Rowland jun , Thomas Kingham, și John Clayton, Londra, ca un ziar, de la noiembrie până la ianuarie Nu este dat numele editorului După , acest titlu a fost adoptat de Scovill Manufacturing Co din New York pentru revista lor Notă Jurnalul fotografic din Dublin Primul număr i ianuarie Un jurnal lunar Nu a fost urmărită nicio copie a acestui jurnal Revista Stereoscopic publicată lunar la Londra între iulie și februarie nu se preocupă de fotografia ca subiect, deși fiecare număr este ilustrat cu trei fotografii stereoscopice Fotograful (nr i și -singurele publicate), nd, p fiecare Publicat de W Roberts, Exeter Acesta este un tract religios: o singură propoziție pare să aibă o legătură cu fotografia - „Lumina care cade asupra ta este instabilă” - un sentiment cu care fotografii nu s-ar certa! Istoria fotografiei ANUALE Almanahul fotografic și socoteala gata pentru Anul Domnului (publicare ) Pub de W Lay, Londra Aceasta și vol i din următorul articol, sunt cele mai vechi almanahuri fotografice din lume Un singur volum: a fost încorporat în în The Photographic News Almanack, vol iv pentru - (fără date de publicare- - ) Continuat ca Anuarul fotografiei și al știrilor fotografice pentru anul , etc , vol vi-xlvii, i - (fără date de publicare) De obicei, a fost compilat de editorul The Photographic News The British Journal Photographic Almanack, i Dec i (pentru anul i ) până în zilele noastre A fost publicat pentru prima dată ca un calendar de perete pentru anul și oferit ca supliment la numărul menționat mai sus al The British Journal of Photography și putea fi cumpărat de către neabonați pentru d Almanahul pentru era un caiet de buzunar de dimensiunea i mo și conținea, pe lângă calendar, o serie de informații fotografice, cum ar fi întâlniri ale societăților, formule, tabele etc , care au fost editate de Samuel Highley Publicația continuă până la dimensiunea actuală vo Mulțumiri Majoritatea fotografiilor și a altor ilustrații sunt reproduse din imprimeuri din Colecția Gernsheim de la Centrul de Cercetare în Științe Umaniste al Universității din Texas Ilustrațiile rămase au fost furnizate prin amabilitatea următoarelor: MF Braive, ; Administratorii Muzeului Britanic, Londra, ; Palatul Californian al Legiunii de Onoare, San Francisco, ; Ronald Chapman, de ani; Biblioteca Congresului, Washington, DC, , , ; EJ Denny, de ani; George Eastman House, Rochester, NY, - , , , , , , ; Colecția Hans Hammarskiold, Stockholm, ; „Ilustrație”, ; Colecția André Jammes, ' Paris, ; Staatliche Landesbildstelle, Hamburg, , ; Museum fur Hamburgische Geschichte, Hamburg, ; Muzeul orașului New York, ; The Metropolitan Museum of Art, New York, , , (David Hunter McAlpin Fund, ), (Gift of Charles Bregler, ) ; Muzeul de Artă Modernă, New York, , ; doamna Barbara Peecock, de ani; Paul Popper Ltd, ; Radio Times Hulton Picture Library, ; Royal Photographic Society Collection, Londra, , , , , , ; Muzeul Regal Scoțian, Edinburgh, , ; Science Museum, Londra, , , , , , (împrumutat de Royal Photographic Society); profesorul Erich Stenger, , , ; regretatul profesor Robert Taft, de ani; domnișoara Mathilda Talbot și Harold White, , de ani; Galeria de Artă Walker, Liverpool, ; Josiah Wedgwood & Sons Ltd, (din colecția Harold White); Colecția Berthold Wolpe, Referințele la figurile și plăcile textului sunt date cu caractere cursive la sfârșitul înregistrărilor relevante INDEX Abbott, Berenice (n ) Abney, Sir William de Wiveleslie ( ) , , , Abruzzi, duce de metode de accelerare: chimic , , , ; lui Claudet ; lui Goddard ; Kratochwila's ; optic , , Accum, Frederick Christian ( - ) lentilă acromatică , , , , - , , , , , Ackermann & Co , , fig Acre, Birt actinometru , , - fotografii de acțiune, vedeți vizualizări instantanee ale străzii Adam-Salomon, Antoine Samuel ( ) , Adams, John Quincy Adams & Co , , fig Adamson, Ioan , , Adamson, Robert ( - ) , - , , , , , , , , , - fotografie aeriană , , , - Pagina Agnew, Thomas ( - ) , , , / Agricola, George ( - ) Udat, Contele Olimp ( -?) , , , ; Aguillon, Francis d' Airgraph service Aiton, William Townsend ( - ) Albert, Joseph ( - ) , , Albert, Prince ( - ) , , , , , , , , , , , , , , , - , Alberti, Leu Botezătorul ( - ) , Albertus Magnus ( - ) albertip hârtie albumen , , , , , , i , procesul de albuș , , , , , , = , , , , , Alder & Clarke Aldis Algarotti, contele Francesco (i i - ) Alhazen ( ^ ) , Alinari, Giuseppe ( - ) și Leopoldo (d ) , , Almeida, Joseph Charles d' ( - ) Lucrarea „Alfa” mișcare de amatori, creștere de - , Fotograf amator, The , , Asociația de Fotografii Amatori Amboise, Cardinal d' , , ambrotip , , , - , , - amfitipul , - , , anaglife anastigmat ; dublu anastigmat , Andersen, Hans Christian ( - ) Anderson, James ( - ) , , Anderton, J Andrée, Salomon August (i - ) Angerer, Ludwig ( - ) , , Angerer, Victor ( - ) , Anglonnes, prințul Giron des Annan, J Craig ( - ) , , , , , Annan, Thomas ( - ) , , , , , , Anschütz, Ottomar ( - ) , , , , Ansco Co Ansdell, Richard Anthony, Edward ( - ) , , , , , , , Anthony, Henry T ( - ) , , antotipul Clubul Fotografic Antiquar aplanat , , Arago, François Dominique ( - ) , , , , , , , , , , , , , , fig Archer, Frederick Scott ( - ) , , , , , , - , , fig , Asociația de fotografie de arhitectură (mai târziu Societatea) fotografie de arhitectură , , , , , , , , - , Archives de Documentation Photographiques Aristotel ( - î Hr ) Aristotipie , Arrowsmith, Louise Georgina ( - ) fotografie cu lumină artificială - art nouveau - fotografie de „artă” , , - , - , - reproducere de artă, vezi tablouri, reproducere de Art Union, The (mai târziu ArtJournaQ , , , , , , Scara ASA asfalt Asser, EI , Asociația Belgiană de Fotografie Atget, Eugene ( - ) , , , , Ateneul, The , , , , , , , , , Atkins, Anna atrografe Attout-Tailfer, Pierre Alphonse ( - ) i Audigier, Auer, Alois Austen, EA Plăci „autocrome” - Automatic Photograph Co Autotype Co , Babbage, Charles ( - ) Babbitt, Platt D , Bacon, Sir Francis (Lord Verulam; ) Bacon, Roger ( - ) , Baden-Powell, Robert Stephenson ( ) Bikeland, Leo Hendrick ( - ) Balagny, George ( - ) , , - Baldus, Edouard ( - ) , , , , , , , , cap sferic fotografie balistică fotografie cu balon , baloane: Daguerre ; Uriașul , ; Niépce Banks, Sir Joseph Student, col Barbaro, Daniel ( - ) Bardi, Luigi Barker, Joseph Barnard, George N ( - ) , Barr, Harry J Barreswil, Louis Charles ( - ) , Barrett, Arthur , Barry, Sir Charles Bassano, Alexandru , Bassano, marchiz de Batut, Arthur - , , o Index Baudelaire, Charles , Bauer, Francis ( - ) , , Baxter, W Raleigh Bayard, Hippolyte ( - ) , - , , , , , , , , , , Bayliss, Charles ( - )' Bayrische Nationalzeitung Bazin Beard, Henry Beard, Richard , - ; primul studio , , , I ,figurile , , ; alte garsoniere , , , ,fig ; achiziționarea brevetului englez al lui Daguerre; achiziţionarea licenţei de calotip i ; procese: v Claudet ; v Egerton - ; faliment - , , , , Beardsley, Aubrey , Beato, Felice A - , , Beaton, Cecil (n ) Beattie, Francis S , Beattie, John Beaufort, Sir Francis Beccaria, Giacomo Battista ( - ) Beck, R & J , Becker, E Becquerel, Edmond ( - ) , , , , Bede, Cuthbert (rev Edward Bradley; - ) - , , , fig , , Beddoes, Thomas , Bedford, Francis ( - ) , - , , Bellini, Henry Benedetti, Giovanni Battista Bennett, Charles ( - ) Berardy Berchtold, AJ Berger, Frederick W Bergheim, JS Bernard Berres, Joseph ( - ) , Bertall (Viconte d'Arnoux) Bertillon, Alphonse Bertsch, Adolphe (d ) - , , Berry, GR Berry, Miles , , , , , Besson, George Cel mai bun, Paul Bewi (expometru Willi Bertram) Biblioteca Națională bicromat de potasiu Biggs, col Bingham, Robert Jefferson (d ) , , , , , , ,fig binocular, vezi sub stereoscopic Bioscop Biot, Jean Baptiste ( - ) , , , , Biow, Hermann ( - ) , , Birtles, J , Bisson, Louis (n ) și Auguste (n ) , , , , , , , , bitum din Iudeea , , , , , Black, Joseph ( - ) , Negru, JW Blair, TH Blair, William Blair Camera Co Blanc, Richard le Blanchard, Samuel Laman Blanchard, Valentine ( - ) - , , Blanchere, Henri de la Blanquart-Evrard, Louis-Desire ( - ) , , , - ; tipografie Lille ; dezvoltarea amprentelor pozitive , , , - , , fg Bloch, E , , , plan, , , Boissonnas, Fred ( - ) , Bolas, Thomas , Bolton, William Blanchard ( - ) , , , , Boni, Albert Boole, A & J Stand, HC Borland, Alexander Borthwick și Stanley Bottcher, Georg Fotografia de budoir Baker, generalul Boulton, Matthew ( - ) Bourgeois, A Bourne, Samuel ( - ) , - ; , Bouton, Louis , - ,fig , Bouton, Charles Marie ( - ) Bovier, L Boyle, Robert ( - ) , Băieți, Sir Charles Vernon ( - ) Bradford, William Brady, Matthew B ( - ) , , , , - , , , , , Brande, William Thomas Brander, George Friedrich , Brandt, Bill (n ) , Brandt, Friedrich Christian ( - ) Brandweiner, Adolph Brasch, C Brassai (Gyula Halász; n ) , Braun, Adolphus ( - ) , , , ; , , , - ■ Brayley, Edward William- ( - ) , , Breese, Charles S (d ) Breuning, Wilhelm Brewster, Sir David ( - ) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , stereoscop lenticular ; rivalitatea cu Wheatstone Britannia Works Co , , British Association , , , , , , , , , , British Journal of Photography, The , , , , , Almanahul fotografic al Jurnalului Britanic, The , , Muzeul Britanic , , British Mutoscope and Biograph Co Brogi, Giacomo ( - ) hârtie bromură imprimeu bromoil , , Broom, doamna Albert ( ^ ) , Frați, Alfred Brougham, Henry, Lord ( - ) , Brown, E Brownell, Frank A Bruce, James de ani Brunel, Regatul Isambard Bryceson Cataramă, Samuel Bucquet, Maurice (d ) , , Bull, Lucien , Bullock, Edward și James , , , Bullock, T Bulot Bunsen, Robert Wilhelm ( - ) Burgess, E Burgess, Ioan - Burnet, Ioan Burnett, CJ , , , , Buron, Bushnell, Dr Fotografie de cabinet , - , Cade, Robert Cailleux, Alphonse de Caldesi & Montecchi calotip , - , , , , - , - , , Calotype Club , , , Camarsac, Lafon de ( - ) aparat foto, fotografic: Adamson's , Archer's ; cu burduf , , , ; carte-de-visite ; cutie de schimb , ; lui Claudet , ; pentru procedeul de colodion - , - , - ; lui Daguerre , , - ; Davidson's , ; „detectiv” - ; gigant - ; cu diafragma irisului ; revista , , , - , ; ale lui Marey și Muybridge , , - ; prima cameră metalică ; miniatura , , - ; lentile multiple ; Niépce's , , ; panoramic , ; pentru procese de hârtie - ; fotoautomat ; buzunar ; apăsați ; reflex ; rolă-film , , - ; lui Ross ; lui Steinheil , ; stereoscopic - , , ; Talbot's , , , - ; lentilă dublă ; lui Voigtlander camera lucida , , camera obscura: utilizare de către artiști , , ; cu lentila - , , ; miniatura ; ochi de bou ; periscopic , ; portabil - , ; reflex , ; camera tip - , ; tabelul ; cort Camera de lucru , , Cameron, Henry Herschel Hay , , (\,Cameron, Julia Margaret ( Γ - ) , - , - , Зю, З , - , - , , Campbell, GM Campbell, JF cameraman „candid” Caneva, Giacomo Canning, Charles John, Earl Canson Frères proces de carbon , - , , Carbutt, John ( - , ) , Girolamo ( - ) , Carjat, Etienne ( - ) , , Carlisle, Sir Anthony ( - ) Carlyle, Jane Welsh ( - ) , William Benjamin ( Carpenter, ) - ) il Index Carpmael, William Carquero & Guillaumot Carrick, William (d ) , Castiglione, Contesa Carroll, Lewis ( - ) , , , , , carte de vizită , , , , , - , ; camera , · Carvalho, SN Casazza, Gatti Casler, Herman Catalysotype Catherwood, Frederick Cattermole, George Cattin film de celuloid , , - , Celluloid Manufacturing Co fotografii ceramice - , Cercle d'Art Photographique Cesariano, Cesare Chadwick, WI Chalmers, Thomas Chalon, Alfred 'Cham' (Amédée de Noé) , fig 'Champfleury' Qules Fleury-Husson; - ) change-box Charles, A Charles, Jacques Chauffour , chemical focus , chemicals, pret de , , , Chcnrist, The , , Chérléansbin d'Orléans d'Or , William ( - ) , Knight, Charles ( - ) , , , , , , ii , , , i Chevalier, Vincent ( -?) , , , , , , ii Knight, JGA Chevreul, Michel Eugene ( - ) , Chevrier, Jules , Chilton, James R Chimenti, Jacopo di ( - ) Chisholm, Alexander , , clorură de aur , , , , , hârtie clorură hârtie cloro-bromură - Cromatip Cronofotografie - Crisotip cinematografie i~ , , θ Cini, Contele Vittorio Civiale, Aimé ( - ) Clarke, JF l Clarke, Melville Claude Lorrain - o Claudet, Antoine François Jean ( ) , , , , , , , , ; Procesul lui Beard , ; adoptă calotipul ; achiziționarea licenței de la Daguerre , ; focalizare diferenţială ; invenții , , , ; camera de multiplicare , ; panorama Londrei ; introducerea lentilei Petzval ; portrete prin lumină artificială ; îmbunătățiri stereoscopice , - , , ; garsoniere , , - Clayton, John Clerk-Maxwell, Sir James ( - ) , clișe-verre , - Clifford, Charles (d ) , , , prim-plan nori, redarea Coburn, Alvin Langdon ( - ) , , Cocke, Archibald Lewis , Cocking, Edward Cody, Parker B Coen, Giuseppe Cogan Collen, Henry ( - ) - , , , , - procedeu de colodio-albumen , , emulsie de colodio-bromură hârtie de colodio-clorură emulsie de colodion - peliculă de colodion , procese de colodion: uscat , - , - ; umed , , , , , , , , - , , , fig colotip , , , - Colnaghi, P , & D , & D fotografie , - Comitetul Monumentelor Istorice , , Minutul Conservatorul de Arte și Meserii , Constable, William ( - ) Constant, Eugène , Contessa Werke procese de imprimare controlate - , Cook, George F Cooper, JT , , , Cornu & Mercadier Corot, Jean Baptiste Camille , Viața la țară Courbet, Gustave , , Couture, Thomas dagherotipuri cu creion Critcherson Crookes, Sir William ( - ) , , , , Cros, Charles ( - ) Cruikshank, George , , ,^ , Cundall, George S Cundall, Joseph ( - ) , , , Cutting, James Cuvelier, Adalbert cianotip Lentila Dagor , Dagron, Prudent ( - ) , , - Daguerre, Dominica , Daguerre, Louis Jacques Mandé ( ) , , , , , - , , , , , , ; vânzarea licenței către Claudet ; brevetul englez , , , ; efectul publicării pe Talbot ; vezi si dagherotip Jurnalul Daguerreian, The , dagherotipul , - , , , , ; în America - ; aparat - , , , , , , , - , ; înapoi- temeiul ; colorant , , , ; în Franţa - ; în ţările de limbă germană - ; în Marea Britanie - Războiul dagherotip la Hamburg, „dagherotipomania” , Daguerreville Daily Graphie, The , Daily Mirror, The , Dallas, Campbell Duncan Dall òtype Dallmeyer, John Henry ( - ) , , Dallmeyer, Thomas Ross ( - ) T -·■ Dansator, John Benjamin ( - ) , , , / , Danti, Ignatio ( - ) camera intunecata lumina cort intunecat , , , , , - , , , Darwin, Charles , Darwin, Erasmus Daubigny, Charles François Daudet, Leon , Daumier, Honoré , Dauthendey, Carl Davanne, Louis Alphonse ( - ) , David, L Davidson, Thomas , , , , Davison, George ( - ) , , , , , Davy, Sir Humphry ( - ) , , , , , , Day, F Holland ( - ) Deckel, Friedrich ( - ) Degotti, Ignace Eugène-Marie Delaborde, Henri Delacroix, Eugene , , Delamarre, Theodore Delamotte, Philip Henry ( - ) , , , - , , , Delaroche, Paul , , , , , De la Rue, Thomas Delessert, Benjamin (m ) Delessert, Edouard , , Demachy, Robert (d ) , , , , Demeny, Georges , Denise, Amédée Denon, Vivant Deroche, Mathieu Derussy Desmarets, Paul Despretz, César de ani Desvignes, PH camere 'detective' - agenţi de dezvoltare: alcaline ; acid galic , , , , , , ; mercur , , , ; protosulfat de fier , ; acid pirogalic , ; tanin service de dezvoltare și tipărire (D & P ) , Diamond, Hugh W ( - ) , , , , Portrete „Diamond Cameo” diafragma , , , ; diafragma irisului diapozitiv , , , , Dickens, Charles , Dickson, WKL Index Dicționar de biografie națională Didier, Léon focalizare diferențială , , fotografii de difracție , Digges, Leonard și Thomas , de ani DIN (Deutsche Industrie Norm) scara Diorama , fotografii pozitive directe , , , , , - , , , Disdéri, Andre Adolphe ( - ) , , , - , , , , io, i , , - Disderi & Co Disraeli, Benjamin (Lord Beaconsfield) , Dixon, Henry , , Dixon, Joseph , actele , , , , ; vezi și capitolele , , Dodero, Louis Dodwell, Edward Dollond, John ( - ) Domonte, Flores Donnadieu, AL Donkin, WF Dat, Alfred ( - ) , i , , I , Dorffel, Theodor i , i Downey, W & D Draper, Dorothy Catherine , Draper, John William ( - ) , , , , , , instrumente de desen Driffield, Vero Charles (i - i ) - , Drouin, F plăci uscate: colodion , - , - ; gelatină - Dry Plate Club Duboscq, Jules ( - ) , , 'Dubroni' Q Bourdin) , fig Duca, Lo Du Camp, Maxime ( i - ) , , , Duchatel, contele Tannegui , , , , Ducom, Jacques Ducos du Hauron, Louis ( - ) , - , Dufay, Louis D Diihrkop, Rudolph ( - ) Dumas, Ioan Botezătorul , Dunmore Durheim, Carl ( – ) i i Durieu, Eugen , i Dutilleux, Dinactinometru Constant i Eakins, Thomas ( - ) , , East India Co Eastlake, Sir Charles ( - ) , Eastlake, Lady Elizabeth ( - ) Eastman, George ( - ) Eastman Kodak Co , , - Eastman/Walker , , , Fotografii Eburnum; Eder, Joseph Mary ( - ) , , , , , , , Edgerton, Harold E (n ) Edinburgh Central Library i Revista Edinburgh, The , Edinburgh New Philosophical Journal Edison, Thomas Edward al VII-lea, regele , Edwards (fotograf din Glasgow) i Edwards, BJ i, Edwards, Ernest ( - ) , , , Edwards, JM Edwards & McPherson Egerton, Jeremiah i - Egerton, John - , i Egerton, Philip Henry ouă, utilizarea în procesul de albumen - , Egloffstein, Frederick von Ehninger, John W Einbeck, Georg lumină electrică , - , , fig , , Electrotahiscop electrotipare , , , , i Elliott, James J ( - ) ; Vezi si Elliott & Fry Elliott & Fry , , Elliott, RL și Elliott, Robinson Ellis, Alexander John ( - ) Ellison, Jerome Emerson, Peter Henry ( - ) ,, - ' ' fig , , emulsie ; originea termenului (nota ) hârtie emulsie - fotografii email - Encyclopaedia Britannica și Energiatip , Anglia, J Désiré , fig o Anglia, William (d ) , , , , , gravuri: din dagherotipurile , , , ; din tablouri Enjalbert , fig , maritoare: orizontale - , fig , ; vertical i , fig mărirea , , , , , - , ; expuneri pentru , ; servicii , epidiascop Erfurth, Hugo ( - ) , Esterhazy, Count , Ettinghausen, Andreas von ( - ) , Euclid Eugene, Frank Evans, E Mortimer , Evans, Frederick Henry ( - ) , , , Excursii Daguerriennes ii , expozitii de calotipuri: de Adamson ; de Bayard ; de Dealul ; de Ibbetson ; de Kobell și Steinheil ; de Reade , ; de Talbot , ; de dagherotipuri: , , , , , ; de Isenring , ; internaţional: Marea Expoziţie ( ) , , , , , , - , , ; alte expoziții , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; Kunsthalle, Hamburg ; Manchester Art Treasures , ; societăți fotografice i , - , , , , , , , , , , ; Expozitii de salon (Londra) , , (Paris) - , , , , i , ; Societatea de Arte i , , expediții - , , - , , , , , , , , - , , , - , ii - expometre - ; vezi și timpii de expunere la actinometru: albumen-pe-sticlă , ; calotipurile , , , , ; colodion, umed și uscat , , , , , , , , i, ; dagherotipurile , , , , , , , ; plăci uscate cu gelatină , , Fabricius, Georg ( - ) , estompând - , , — , θ Faraday, Michael ( - ) , , Fargier, Adolphe Fawcett, Samuel Feilding, Charles , i Fenelon (Francois de Salignac de la Mothe) Fenton, Roger ( - ) , - , , , , , ; Fotografii de război din Crimeea - , , , , , , ; lucrare pentru Photogalvanographic Co ; desen din fotografie , ; fotografii ale familiei regale , - , Fergusson, James Ferrier, Claude-Marie ( - ) , , , , Ferrier, JA , , , , Ferotip , - Fesquet, Frédéric Goupil ii Feuerbach, Anselm Field & Co , R Figaro, Le Fildes, Sir Luke i , film - , - , , ; mm film cartuş de film , caseta pachet film , , film tăiat , amprenta digitală Finlay, Clare L (m ) Fischer, Georg Fitz, Henry ( - ) agenţi de fixare: amoniac , , ; hiposulfit de sodă , , , , , , , , , , , , , (nota ); acid azotic ; bromură de potasiu , ; cianura de potasiu ; clorură de sodiu , , i, Fizeau, Hippolyte ( - ) i , , , , , Flachéron, Comte F lanterna , ; blitz electric - ; vezi si lumina cu magneziu Flaubert, Gustave fluorotip , Foard,James F , i focimetru i Index Fockedey, Hippolyte Fontayne, Charles , Fonteny, H de Forrest, James A , Foster, Peter LeNeve ( - ) Fothergill, Thomas Fouque, Victor Fourtier, MH Frankenstein, Karl von , , fig Frazer, JF Frederic William III, regele Frederic William al IV-lea, regele Biserica Liberă a Scoției , Asociația liberă a prietenilor dagherotipului Friese-Greene, William ( - ) , , Frith, Francis ( - ) , , - , , , Froedman, F H Fry, Peter Wickens (d ) , , , , , , figura Fry, Roger , Fry & Co Samuel Fyfe, Andrew ( - ) , , , , Gainsborough, Thomas ani Gale, Joseph (d ) Galen, Claudius ( - ) Galerie Contemporaine , Galilei, Galileo ( - ) acid galic , , , , , , , galo-nitrat de argint , curba gamma Garbutt, William și Gardner, Alexander ( - ) - , , Gardner, James Anthony Garibaldi, Giuseppe Garnier, Henri , Garside, H lampă cu gaz hârtie cu gaz -i Gaudin, Alexis , , Gaudin, Marc Antoine ( - ) , , , , Gaumont & Cie, L , Gaupmann, R Gautier, Théophile , Gay-Lussac, Joseph Louis ( - ) , gelatină , , , , , , , , , ; pigmentat - hârtie cu bromură de gelatină hârtie cu clorură de gelatină hârtie gelatină clorobromură - plăci uscate de gelatină , - , ; preturi de peliculă de gelatină , o Gemma-Frisius, Reiner (i - ) , Gemoser, Max fotografii de gen , , , , Genthe, Arnold ( - ) , George IV, regele Casele George Eastman , , Gerber, Friedrich ( - ) - , Germeshausen, Kenneth J Gernsheim, Alison ( - ) , , Gernsheim, Helmut (n ) , i , , io, Colecția Gernsheim , , , , , , , , , Gershon, Levi ben ( - ) Imaginile „fantomă” văd fotografia spiritelor Giessendorf, Karl von Gil, maior Gimpel, Leon Girault de Prangey, Joseph Philibert ( - ) , , , Giroux, Alphonse , , , , , i , , Giroux, doamna Gladstone, William' Ewart , , Glaisher, James ( - ) , casa de sticlă , , , , , , i, , , , sticla, fotografii pe , , , ; vezi și procesele cu albumen, colodion și gelatină pahar, pret Glauber, Johann Rudolf ( - ) , Glover, TG Glückmann , Goddard, John Frederick ( - ) , , , , Goerz, Carl Paul ( - ) , , , Camera Goerz/Anschütz , , Goethe, Johann Wolfgang von , Goldman, Sidney Golpin, C Goodwin, Hannibal ( - ) - Goodwin Film & Camera Co Goupil & Co Gouraud, François , i i, , i Grainer, Franz ( - ) Grandguillaume, L Graphie, The , s'Gravesande, (nota ), Gray, Robert D Griswold, Victor M Gropius, Georg, de ani Gros, baronul Jean Baptiste Louis ( - ) , , Grosso, Giacomo Grove, Sir William Robert ( - ) Guibert, Maurice imprimeu de gumă - , , , bumbac Gurney, Ieremia Gutenberg, Johannes gutaperca Guyot, A , Haase, L , Evaluare de viteză H & D (Hurter și Driffield) Haes, Frank ( - ) halare Hale, Edward Everett bloc semiton , - proces semiton - ecran semiton , , - Hall, SC Halleur, Hermann (d ) Hamburg Kunsthalle , Handy, Levin C Hanfstaengl, Erwin Hanfstaengl, Franz ( - ) , , , Hanfstaengl, Teich Hansen, Georg Hardwich, T Frederick ( - ) Harris, John ( - ) Harris, Joseph ( - ) Harrison, WH ( - ) Harrison, W Jerome , Hartland, Hartford Hauer, Johann ( - ) Haussonville, Comte de Havell, John F și William ( - ) Hawarden, Lady Clementina ( - ) , Hawes,JosiahJohnson ( - ) , tetiera , , fig ; vezi si scaun care poza Heath, Vernon ( - ) , ; vezi și Murray & Heath Heilmann, JJ , Heisch, Charles heliocromie - heliografie , , ; Notice sur l'hélio-graphie , , , heliogravură , - heliostat heliotip , , - Hellot, Jean ( - ) , Henderson, James Henfrey, Arthur Henneberg, Hugo ( - ) Nikolaas ( - ) - ?) - , , , , Henry, Sir Edward Hepworth, Thomas C ( - ) Herbert, John Rogers Hérigone, Pierre Hermagis, J Hyacinthe (d ) Herschel, Alexander ( - ) Herschel, Sir John Frederick William ( - ) , , , , , , , , , , , ; amfitipul , , - (nota ); procesul de model , , ; pe microfotografie ; pe desenul fotogenic - ; introducerea termenilor fotografici , , (nota ); descoperirea fotografiei pe hârtie și pe sticlă , ; asupra superiorității bromurii de argint , ; primește cele mai vechi calotipuri ale lui Talbot , , Herschel, Sir William ( - ) , Herschel, Sir WilliamJohn Hervieu Heyde fotografie de „înaltă artă” - ; vezi și fotografia „de artă” Highley, Samuel fotografie de mare viteză - Hill, Alexander , i Hill, David Octavius ( - ) , , - , , , , , , , , , , , - , Hill, Levi L ( - ) Hiller, Lejaren a Hine, Lewis Wickes ( - ) , , Hinton, Alfred Horsley ( - ) , , Societatea istorică din Pennsylvania Hoadly, Benjamin ( - ) index Hoegh, Emil von ( - ) Hoffman, E T A '( - ) Hofmeister, Oskar ( - ) Hofmeister, Theodor ( - ) Hogg, Jabez ( - ) , Hollyer, Frederick ( - ) Holmes, Oliver Wendell ( ) Holroyd Holtermann, Bernhard Otto ( - ) Hornberg, Wilhelm ( - ) Homolka, Benno ( - ) Hooke, Robert ( - ) , , Hooper, William de ani Hoppé, Emil Otto ( - ) , Horan, James D Horgan, Stephen Henry ( - ) , Horne, Fallon (d ) , Horne & Thornwaite , , , fig Horner, William George ( - ) Hossauer, JG Houghton, George ; Houghtons Ltd Howard, WD Howie, i - Howitt, William și Mary Howlett, Robert (d ) , Hübl, Arthur, Baron von ( - ) Hughes, Alice , Hughes, Cornelius Jabez ( - ) , , , , Hugo, Charles Victor ( - ) - Hugo, François - Hugo, Victor - , Humboldt, Alexander von , Hunt, Robert ( - ) , , , , , , , , , , , , , , fig Hurley, Frank ( - ) Hurter, Ferdinand ( - ) - , ; Evaluare de viteză H & D (Hurter și Driffield) Husnik, Jakob ( - ) Hialotip , (cap nota ) Hyatt, John Wesley Hyman, Edgar M hiposulfit de sodă, vezi sub agenți de fixare Ibbetson, Boscawen Ibbetson, LLB fotografii de identitate , Ilford Ltd i, Reviste ilustrate Photographic Supply Co Illustrated London News, The , , , i , , , , Ilustrație, L' Ulustrierte Zeitung, Die Imaginea Imison, Ioan imitații de picturi , Fotografia imperială Expoziție impresionistă, prima , fotografie impresionistă - industrie, fotografie în , raze infraroșii , Ingres, Jean Auguste Dominique ( ) , Innes, Cosmo i vizualizări instantanee ale străzii , , , , - , , , - fotografii cu interferență Societatea Internațională a Fotografilor Picturali , , fig cerneală invizibilă , iod, vapori de , , caseta de iodizare , Isabela a II-a, regina Isabele, Eugène Isenring, Johann Baptist ( - ) , i , i i, i izocromatic, vezi ortocromatic Ives, Frederic Eugene ( - ) , , Fildeș tip Ivry, marchiz de de ani Frații Jackson Jackson, William Henry ( - ) , James, Sir Henry ( - ) Janssen, Pierre Jules César ( - ) - , Jarché, James Johnson, John , , , , , , , , Johnson, JR Johnson, William S Johnston, J Joly, Charles Jasper ( - ) Jones, Daniel Jones, W & S Joubert, F , - , Jurnalul dezbaterii Jurnal ilustrat, Le Jurnalul Institutului Franklin i Journal of the Photographic Society , , , , , , , , Journal of the Royal Institution , Juhl, Ernst W ( - ) , caleidoscop Pieptene, Leu camera Kasebier, Gertrude ( - ) Cater, Edward Kay, Sir John William ( - ) Keighley, Alexander ( - ) , Keith, George Skene Keith, Thomas ( ) , , , Kennett, Richard ( - ) , - , , ,fig Kenyon, GA , Kepler, Johann ( - ) , Keystone View Co Kibble, John Kidd, RL Kilburn, William Edward (activ - ) , , , , , , kilometri fotografie King, Horatio Nelson ( - ) Regele, J Kircher, Athanasius ( - ) , fotografie de zmeu , o Klic, Karl ( — ) , Kloen, William Knight, John Prescott Kobell, Franz von ( — ) ^ Camere Kodak , , , - , , (cap , nota ),fig Kohlhans, Johann Christoph Konig, Ernst ( - ) , Koopman, EB Kratochwila, Franz , , , Cromograma , Kromskop Krone, Hermann ( - ) , Kiihn, Heinrich ( - ) , Laborde, Abbé Charles ( - ) Laborde, Comte L de Lacan, Ernest ( - ) , , Lacock Abbey , , , , Lafollye, de Lamartine, Alphonse Marie Louis de ( - ) Lambert, JH Lancaster, WJ ( - ) , Lance, George Langdell, Giles Langenheim, Frederick ( - ) i , , , Langenheim, William ( - ) , i , , Langerock lanterne Laroche, Silvester ( - ) - , Lartigue, Jacques Henri (n ) Lassaigne, Jean Louis ( - ) , imagine latentă, metode de redare vizibilă: Daguerre , ; Niepce ; Citeste ; Talbot Lawrence, George R Lawrence, MM , Lawrence, Thomas C Laws, P Maitland Leahy, Thomas Le Docte, Armide Le Gray, Gustave ( - ) , , , , , , , , , , , Lehmann, A , Camera Leica Leighton, John ( - ) în Leipziger Stadtanzeiger Lemaitre, Augustin Francois ( - ) , , , , Lemercier - Lenbach, Franz von ( - ) Lenhard lentile , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; anastigmat , ; al doamnei Cameron; focalizare fixă , ; în camera gigantică ; menisc , , , , ; Lentila Petzval , ; gaura , ; rapid rectiliniu ; soft focus ; Lentila Stanhope ; vezi si camera obscura Leonardo da Vinci ( - ) , , Le Prieur (d ) Le Prince, Louis Aimé ( - ) , Lerebours, Noel-Marie Paymal ( - ) ii , ii , i i , i , i , i , i , i , Le Secq, Henri ( - ) , , , Leslie, Sir John ( - ) Letault, Elzéard Désiré Levy, Max ( - ) Lewis, William ( - ) , Index Lewitzky, Sergej L ( - ) , , Biblioteca Congresului , Lichtbilder , , Lichtdruck Lichtkupferdruck Lichtwark, Alfred ( - ) , Liébert, Alphonse J ( - ) - , Liesegang, Paul Eduard ( - ) lumina reflectoarelor Lincoln, Abraham , Linked Ring Brotherhood - , , , , Lippincott, JB Lippmann, Gabriel ( - ) , Litchfield, RB Gazeta literară, The , , , , , , litografiile , , ; din calotipurile , ; din dagherotipurile , , , , , , , Litofotografie Liverpool Dry Plată și Fotografie Printing Co , , , Llewellyn, JD Lloyd, FH Locherer, Aloïs ( - ) , Loher, Rudolf Londe, Albert London & Edinburgh Philosophical Magazine , London Stereoscopic Co - , , , , , , , , , Longfellow, Henry Wadsworth , , Lorent, August Jakob ( - ) Lowe, R Lowe, SC Luboshez, Nahum ( - ) , Luders Lugardon, A Lullin, Théodore , Lumină, The , , , , , , ^Light, Augustus ( - ) și Louis ( - ) , , Societatea Lunară Lüttgens, J Luxograf Luynes, datorat de (d ) , , , Lyte, Farnham Maxwell ( - ) Lytle, d Hr Macaire, Cyrus Macaire, Hippolytus , , McDonald, J McDonough, James W McGhee Macglahon, A i Mach, Ernst ( - ) McKellen, SD MacPherson, Robert ( - ) , - , , , , Maddox, Richard Leach ( - ) , , Mădler, Johann Heinrich von ( - ) camere reviste , , , - , , fig , Magazine of Science, The magnesium light , - , , , , Malone, Thomas Augustine i , , i , , Omul, Felix H (n i ) Mansfield, George Conac, L , fabricarea plăcilor - , - Maréchal, Ch Rafael Marey, Etienne Jules ( - ) , , , , , - , fig , - Marion & Co , A I , , , , , , , fig , Marks, Ernest Marshall, AFS Martens, Friedrich von ( - ) , , , Martin, Adolphe Alexandre ( - ) Martin, Anton ( - ) I , i Martin, Louis Auguste Martin, Paul ( - ) , , , , , Marville, Charles I I, , Maskell, Alfred producția de masă de aparate și materiale tipărire în producție de masă - , Masterman, CT Mathieu, PE i Matthies-Masuren, Fritz ( - ) Maul, Alfred Maull și Polyblank Maurisse Maurisset, Théodore , , Maurolycus, Franciscus ( - ) Mawdsley, Peter , , Mawson & Swan , Maximilian al Mexicului, împărat Mayall, JohnJabez Edwin ( - ) , , , , , , , - , , , i, , Mayer & Pierson , , , Mayhew, Henry ( - ) - , Maynard, John Parker ( - ) Mayo, Herbert ( - ) Meade, Charles R Meagher, Thomas Francis ( - ) Revista Mecanicilor, The fotografie medicală megascop , Meisenbach, Georg ( - ) , Meissonier,Jean Louis Ernest ( - ) Melainotip melanograf Melhuish, Arthur James (d I ) I , , , Meme, JS , , , , fig Ménard prisma meniscului , Mentienne, A mercur , , , Merritt, TE Mestral, O , Meteyard, Eliza , , , documentare microfilm , microfotografie - microprint Miethe, Adolf ( - ) Miley, Miles Millais, SirJohn Everett ( - ) , Miller, Hugh ( - ) \ Millet, Jean François ( - ) , lț Millot-Brulé, M i Mills, FW , albume miniaturale camere miniaturale , , - , , fig camera oglindă , , , , Oglinda literaturii, The So oglinzi , , , , , , - ; concav , , , Misonne, Leonard ( - ) Moffat, John (d ) Moigno, Abbé ( - ) , Molard, Baron Humbert de (d I ) , , Mollinger, Franziska ( - ) Monckhoven, Désiré Charles van ( - ) , Monet, Claude ( - ) , Monitor, Le camera monorail Montesquieu, baron de I Montfort, BR de Montléart, Prince de moon, fotografia lui I Moonen, Gerard Moreau-Christophe Morgan & Kidd , , Morgan & Co , WT Morris, T Morris, William Morse, Samuel Finley Breese ( - ) , , , , , , Mortimer, FJ (d ) mozaic-cartes Moser, Ludwig Ferdinand ( - ) fotografii în mișcare - Moule, John fotografie de munte - , Mudd, James (activ - ) Murdoch, William Murger, Henri Murray & Heath , , Muzeul Denon Muzeul de Artă Modernă (New York) Muybridge, Eadweard ( - ) , - , - , , , , (nota ), - Nadar (Gaspard Félix Tournachon; ) , , , ; corp de baloane ; fotografie cu balon - , , ; fotografie prin lumină electrică , ; prima expoziție impresionistă , ; primul foto-interviu - ; portrete - , , , Nadar, Paul ( - ) , - , Napoleon III, Împărat , , , , , , , , , , , Arhivele Naționale, Washington, DC National Photographic Record Association Natterer, Johann ( - ) , Natterer, Joseph ( - ) , Naturalistic Photography , - Nature printing ; vezi și antotipul Naya Neck, J de Neck, Louis van , fig Index Neff, Peter negativ, introducerea termenului în fotografie amprente negative - , - , , , , , , - Nègre, Charles ( - ) , , , - , , Negretti, Henry ( - ) , Negretti & Zambra , , , , (nota ) Nepara Chemical Co Netherclift & Son, J Netto, FAW (n ) , Neue Photographische Gesellschaft Newhall, Beaumont (n ) (nota ) fotografii de știri , , , - , - Newton, Sir Isaac ( - ) ; Inele Newton , Newton, Sir William John ( - ) , i, , , , New York Times, The Nicholas I, Czar , Nicholson's Journal Nicklin, Richard (d ) , Niell, M , Niépce, Claude ( - ) , , , , , Niépce, Isidore ( - ) , , , , , , , fig Niépce, Joseph Nicéphore ( - ) , - , , , , , ; fotogravura Cardinalului d'Amboise , , , ; declarații înșelătoare ale lui Arago ; Amintirile lui Bauer despre munca de pionier ; întâlnire și parteneriat cu Daguerre , ; Notice sur l'héliographie , ; heliograf al lui Pius VII , ; prima fotografie reușită din natură , , ; fotografie a mesei așezate pentru o masă , Niépce de Saint-Victor, Abel ( - ) , , , , , , ; inventează procedeul albumen-pe-sticlă - ; helio-cromie , - ; heliogravură , fotografie de noapte acid azotic film de nitro-celuloză , ; preturi de Nollet, abate Jean-Antoine ( - ) , Norris, Kingsley Norris, Richard Hill ( - ) , , fig Northampton, marchiz de ( - ) , Northrop, WB Note și interogări Nothmann, Frau E , Notman, William ( - ) - Nottage, George Swan ( - ) , nud, fotografii din , , , Obernetter, Emil Obernetter, Johann Baptist ( - ) , , , O'Brien, William Smith O'Connell, Daniel Ogle, Thomas ulei de lavandă , , amprente în ulei , Oliver Ongania, Ferdinand Oppenheim, AF ortocromatism - , Orton, Arthur Osborne, JW , Ost, Adolf Ostermeier, Johannes O'Sullivan, Timothy H ( - ) , , , Ottewill, T , , fig Owen, Hugh , ochi de bou , lumină oxi-hidrogen imprimare ozobrom , ozotip , picturi, reproducere de , , , , , , , , tablouri pe sticlă , , Palmer, HJ Palmerston, Henry John Temple, Lord ( - ) , pancromatism , , Fotografia panoului camera panoramică , fotografii panoramice , , , , , - negativ hârtie , - Papnutio, Don Paris: Comuna - , , ; asediul de , - Paris Photographe Parkes, Alexander ( - ) , Parma, Duce din , Parris, Edmund Thomas ( - ) Patent Dry Collodion Plate Co Paul, Robert William ( - ) Peck, Samuel Peckham, Ioan ( - ) Peignot peliculă - , o Pennsylvania, Universitatea din - Pepper, William Percy, John ( - ) margine perforată Perini, Antonio permanent pozitiv pnnts - Perry, MC Perscheid, Nicola ( - ) persistența vederii - Perutz, Otto ( - ) Petit, Charles Petit, Pierre (n ) Petitpierre, Eduard ( - ) Petters, Christoph Heinrich Hermann ( - ) Petzval, Joseph Max ( = ) , ; Lentila Petzval , , Peuerbach, Georg fenakistiscop , , Tranzacții filosofice album foto , , , , , automat foto fotobloc , - Fotocromoscop Photo-Club de Paris fotogravura , , - fotogravura , , , , , , , - finisaj foto Fotogalvanografie - , , „Photogen” - Desen fotogenic - , , Photoglyphy , Photoglyptie fotograma - fotografie, originea termenului anuale fotografice Comori de artă fotografică - cărucior fotografic , , , , , - Clubul fotografic, vezi jurnalele fotografice Calotype Club - Știri fotografice, The , , , , - , , , , , , , I, Note fotografice , societăţi fotografice, primul deceniu din - Societatea Fotografică (mai târziu regală) , , , , , , , - , , , , , , , Societatea Fotografică din Scoția , , Photographische Rundschau Fotografometru fotografie: pe pânză , , ; pe aramă , , , , , vezi și dagherotip; pe email , ; pe filmul - ; pe sticlă , , , , , - , - , ; pe piele , , ; pe hârtie , , , , - , , ; pe coton , , ; pe porțelan - ; pe mătase , fotogravura , , , , , - Fotokina foto-interviu - , fotolitografie , - procese de imprimare fotomecanica - fotometrie , , , - fotomezzotinta , microfotografii , , , , , , , fotomontaj - , foto-picturi , - Photo Relief Co foto-reportaj - , - , - , Foto-Secession , Fototip fotozincografie Pichier, Paul Pickering i fotografie picturală, vezi fotografie de artă Galeria de imagini de artă britanică, Cărți poștale ilustrate The , stâlp de porumbei - , , fig , , imprimare cu pigment , Pinatip Piot, Eugène , Pistolgraph Pizzighelli, Giuseppe ( - ) , Plateau, Joseph Antoine ( - ) dimensiuni farfurii i platinotip , Platinotype Co imprimare platină , , , , Plumbe, John ( [- ) Plumbeotypes Plumier, Victor , Index Pohl,Joseph Johann ( - ) Poitevin, Alphonse Louis ( - ) , , , , , ; proces de carbon , ; colotip , ; fotolitografie Polak, Richard (n ) , polarizare fotografie polițienească - , Pollock, Alfred A , Pollock, Henry Pollock, Sir Jonathan Frederick ( - ) Poncet, general Ponti, Carlo (activ I - ) , , , , , Ponting, Herbert G ( - ) , Ponton, Mungo (i i- o) , , , Poppawitz Porta, Giovanni Battista della ( - ) , , , , Porter, WS Portbury, W portrete , , , - , - , , , , - , - , - , , - , , - , , ; prin lumină artificială - ; haine pentru - , , - ; etnografice - ; foto-interviuri - ; influenţa asupra picturii ; în închisorile - ; focalizare soft studiouri de portrete, numere de , care pozează scaunul , , , , - , fig printuri pozitive , - , - , - , , Potonniee, Georges ( -) ) , , , Pouncy, John (c - ) , , Practicai Mechanic's Journal, The praxinoscope Influenta prerafaelita , , substante conservante - agenţii de presă - apăsați camera fotografie de presă - Pretsch, Paul ( - ) - , , Prévost, Pierre ( - ) Preț, William Lake (c Ю- ) , , , , , prețuri: de tipărituri albuline , , , ; a ambrotipurilor - ; a calotipurilor ; de cartes-de-visite , , , , , ; de dagherotipuri , , , , , ; de tipărituri expoziționale , ; de tipărituri stereoscopice Priestley,Joseph ( - ) , Primoli, Contele Giuseppe ( - ) hârtie de tipărire (POP) serviciu de tipărire - , , - , , , - , , - , Proceedings of the Royal Society , Proctor, George Kendall fotografi profesioniști, recensământul - Portret promenadă Prosch, George W Prümm, Theodor Pucher,Johann August (n ) Pumphrey, Alfred , , , ,^ Pumphrey, William , Poanson , , , , , , , i, figurile , , , , Puttemans, C Puyo, Emile Joachim Constant ( - ) , , Pye, John ( - ) lumină pirotehnică , Quinet, A , Quinetoscop Rabending, Emil ( - ), o; și Monckhoven Rauch, Christian Rayleigh, John William Strutt, Lord ( - ) , Reade, Joseph Bancroft ( - ) , - , , , , , , Unitatea de citire , de reducere, fotografică , , aparat foto reflex Regnault, Henri Victor ( Ю- ) , Reichenbach, HM - Reinhold, Erasmus , Rejlander, Oscar Gustave ( - ) - , , , , - , , Reiser, Carl Efectul Rembrandt Rembrandt Intaglio Printing Co Rendu, Abel , Renwick, James retușuri , , , - , , , Rey, Guido , Reynaud, Emile ( - ) Richebourg Riffault, A Riffault, doamna p Riis,Jacob A ( - ) , , procesul de coacere , Rippingham Risner, Friedrich (d ) Ritter, Johann Wilhelm ( - ) Hârtia Rive , (cap nota ) Roberts, David Robertson, James (activ - ) - , , Robinson, Henry Peach ( - ) , , , , , , - Rochette, Raoul , fotografii cu rachete Roebuck, John ( - ) Roget, Peter Mark ( - ) Rolleiflex camera roll-film , vezi rulou film camera , , - roller-slide , , - , Rollmann, Wilhelm ( - ) Rontgen, Wilhelm Konrad- ( ) Roosevelt, Theodore , Rădăcină, Marcus A ( - ) , , Roscoe, Sir Henry ( - ) Rose, Thomas Rosenthal, Joseph Rosling, Alfred , Ross, Andrew ( - ) , , , , , , ; Ross și Co , Ross, EJ Ross, James (Ross & Thompson, activ - c o) , - Ross, Thomas Rosse, William Parsons, conte de ( - ) i o Rossetti, Dante Gabriel Rotary Photographic Co Rotch, Lawrence Rotogravura Rouillé-Ladêveze, A Rousseau, Théodore Roussel, H Routledge Academia Regală , , p , , , , , Galeria Regală Adelaide , , , Inginerii regali , , Royal Flying Corps Instituția Regală Politehnică , , , , , Academia Regală Scoțiană , Muzeul Regal Scoțian , , Rubincam, Harry C , Rudolph, Paul ( - ) Rumford, Contele von (Benjamin Thompson; - ) Ruskin, John ( - ) , , Russell, Charles ( - ) Russell, Sir William Howard ( - ) Sachse, Louis ( - ) , , Saint-Cloud, Guillaume de St Croix, de , Sala, Angelo ( - ) Salcher, p Somon, Alphonse Salomon, Erich ( - ) Salzmann, august (d ) i Sand, George , Sanger-Shepherd, Edward ( - ) Safir, MG Saronie, Napoleon ( - ) - Sarony, Oliver François ( - ) , , Savage, W Sawyer, JR , Sawyer, Lyddell ( - ) , Hârtia Saxa , Saxton, Joseph Sayce, BJ ( - ) , , Schadow, Johann Gottfried Schall, Johann Carl ( - ) , Schardin, Hubert ( - ) Scheele, Carl Wilhelm ( - ) , , , Scheiner, Christopher ( - ) Scheiner, Julius ( - ) ; Evaluare de viteză Scheiner Schensky, Franz ( - ) Schiaparelli, Cesare Schnell, Friedrich Schonbein, Christian Friedrich (i - ) Schott, Kaspar ( - ) , Schuh, Karl (d ) Schulze, Johann Heinrich ( - ) i, , Schwartz, Carl , Schwarz, Heinrich Swiss Observer Schwenter, Daniel (i - ) Index Muzeul Științei, Londra cauțiune sceptric , Scolik, S Charles ( - ) Scotland Yard , Scott, A de Courcey Scott, Allan N Scott, Dr Scott, Robert Falcon , Scottish National Portrait Gallery placa de ecran Seager, DW , Seavey, LW Seddon, John P Sedgfield, W Russell (activ - ) , i, Seebeck, Thomas Johann ( - ) Séguier, baron Pierre-Armand ( - ) , Sella, Giuseppe Sella, Vittorio ( - ) Senebier, Jean ( - ) sensitometrie - Shackleton, Sir Ernest Shadbolt, George (c - ) , Shaw, George i Shaw, George Bernard ( - ) - , , , , , ig Păstorul , Shew & Co , JF obloane: compus ; compur ; electromagnetic , , i ; planul focal , , ; ghilotina , ; disc rotativ , , ; rulou i , ; sector ; arc , i, , portrete siluete , , , , bromură de argint , , , , , (cap , nota ); lucrarea carbonat de argint i, clorură de argint , , , , , , , , , , , , , , cromat de argint plăci de cupru argint , , , galat de argint, , i iodură de argint , , , , , nitrat de argint , , , , , , , , , , , , , rafinarea argintului tanat de argint i Silvy, Camille de (activ - ) , , , , , , (cap , nota ), , Simpson, George Wharton ( - ) , , Simpson, Sir James Simpson, William ( - ) Simms, Thomas i , Sinigaglia Sizeranne, R de la Skaife, Thomas , Smedley & Co , Smith, Adolphe Smith, CD Smith, CR Smith & Co , EW Smith, Hamilton Smith, John Shaw ( - ) , , Smith, Theophilus , Instituția Smithsonian i Smyth, Charles Piazzi ( i i - ) instantaneu, originea termenului i Snelling, Henry H documentaţie socială , , - Societate de încurajare pentru industrie National , Societatea Franceză de Fotografie , , , , , , , Societatea Heliografică , , , Societatea pentru Fotografierea Relicvelor Londrei Vechi Society of Arts , , , , soft focus , camera solară, vezi măritori mezzotinte solare microscop solar , , , , , , , , ' spectrul solar , , , Soare, Jean-Baptiste François ( - ) Hârtie Solio Somers, Earl i Sonstadt, Edward Soulier, Charles , i, Societatea Fotografică de Sud a Londrei Southworth, Albert Sands ( - ) , Southworth & Hawes , Sparling, Marcus (d ) , , Spencer, JB , , Spiller, John ( - ) spirit fotografie Spitzer, Friedrich splash photography - Stanipfer, Simon von ( - ) Stanfield, Clarkson i Stanford, John Bennett Stanford, Leland , Stannotip - Stebbing, E Steichen, Edward (n ) , , , , Steinheil, Adolf ( - ) Steinheil, Carl August von ( - ) - , Stelzner, Carl Ferdinand ( - ) i , i , , , Stenger, Erich ( - ) , , , Stephens, FG Stephens, John Lloyd Stephenson, George i stereonioscop stereoscop i , - o; lenticular , - ; reflectând - ,fig ; rotativ cameră stereoscopică , , , , , , Revista Stereoscopic, The , • fotografii stereoscopice , , , - , , , i, , , i, , - , , stereotrop Sterne, Lawrence de ani Stiba, Julius (d i ) Stieglitz, Alfred ( - ) , - , , natură moartă , , , Stillman, JDB Stirling, Sir William ( - ) , Stirn, CP Stokes, George Stone, Sir Benjamin ( - ) , , Stonehouse i Strand, Paul (n ) Strauss, Julius C ( - ) , stripping film - stroboscop , , Stuart-Wortley, AHP ( - ) , Sturm, Johann Christoph ( - ) Susse Frères , i i Sutcliffe, Frank Meadow ( - ) , Sutton, Thomas ( - ) , , , , , , - , , , (cap nota ), fig Swan, Sir Joseph Wilson ( - ) , - , , , , , cerneală simpatică , Szathmary, Carl Baptist de tableau-vivant Tahiscop Talbot, William Davenport Talbot, William Henry Fox ( - ) , , , , , , , , , , ; calotip , i - , , ; camerele - , , ; claim to cliche-verre ; revendicarea procesului de colodion - ; dezvoltarea imaginii latente , i; măritor ii; influența asupra experimentelor din Germania ; ecran semiton , ; şi Herschel - , , ; procese: v Henderson ; v Laroche , - ; v Pretsch - ; v Reade - ; brevete: procedeu albumen ; în America şi Franţa i - ; în Anglia , - , i i, ; Desen fotogenic - , , ; fotoglifia , - , , fotografii pe porțelan ; studio de portrete ; publicaţiile - ,^ ; Stabilimentul de lectură - , fig , ; fotografie cu scântei , talbotip , , , , , , ; „talbotipuri pe sticlă” procesul de tanin Taupenot, JM ( - ) , Taylor, Harold Dennis ( - ) Taylor, Sir Henry impozit pe fotografii teleobiectiv sistem de lentile telescopice Telfer, William , Tennyson, Alfred , , i, Tessié du Motay, Charles-Marie (d ) Teatru, The Thiébaut Thiele, Rheinhold Thierry, I i Thomas, RW i Thompson, John (Ross & Thompson) i , - Thompson, C Thurston (d i ) Thompson, Warren Thompson, William ii Thompson & Bingham , i Thoms, William John ( - ) Thomson, John ( - ) - ,· , , , Thornton Pickard și Thury & Amey Index Cazul Tichborne Tiffereau Times, The , , , , , , , tintype, vezi ferotip Tiphaigne de la Roche (d ) Tissandier, Gaston ( - ) Toovey, William Touchet, Emile Tournachon, Adrien Tournachon, Gaspard Félix vezi Nadar Towson, John T Traber, Zaharia Traube, Arthur ( - ) Treffray Tremaux, Pierre Tripe, L Turner, Benjamin Bracknell ( - ) , Turner, R cameră cu două lentile Uchatius, Franz von ( - ) - raze ultraviolete , , fotografie subterană , , fotografie subacvatică - , fig , Underwood și Underwood , , , L , Cazurile „unirii” amprente de uraniu , Urie, Ioan , Uvachrome Vacquerie, Auguste ( - ) Vaillat Valentine, James ( - ) Valentine & Sons - Valicourt, E de Vance, Robert Vanderkindere, M vanitate , , Vasari, Giorgio Hârtia „Velox” Venturi, A Vergara Film Co Vérignon , Verne, Jules ( - ) Vernet, Horace ( - ) Victoria, Regina , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , Vidal, Léon ( - ) Viena Camera Club Vigier, Vicomte , vignetting Vierkoetter, caseta de vizionare Paul , Gainsborough's Vignoles, Charles B ( - ) , focalizare vizuală , Vitruvius, Pollio Vogel, Hermann Wilhelm ( - ) , , , Voigtlander, Peter Friedrich ( - ) , , , Voigtlander & Sohn , Voll, Karl Volmer, E Vossische Zeitung , , salariile fotografilor , Waldack, Charles , Țara Galilor, prinț al , , , , Walker, CB Walker, WH , , fotografie de război - , ~ Warnerke, Leon ( - ) , , , , , ,fig Warwick Trading Co Waterhouse, James John ( - ) - Watkins, Alfred ( - ) Watkins, Carleton E ( - ) , , Watkins, Herbert Watkins, John Watson, Forbes Watson, William Watt, James ( - ) , Wattles, James M Watts, George Frederick , , Watzek, Hans ( - ) , Wawra, Joseph proces de hârtie cerată , , , , , - , , , imprimeuri cu ceară - , Wedgwood, Josiah ( - ) , , Wedgwood, Thomas ( - ) , , , , , , , , , , , Buruiană, CL Wehnert Weimer, Wilhelm Wellington, Duce de , Wellington, JBB (d ) Weninger, Joseph Werge, Ioan , West, Francis Contor de lumină Weston Procesul pe placă umedă, vezi sub colodion Wey, Francis ( - ) , Weyde, Henry van der , Whatman, J Wheatstone, Sir Charles ( - ) , , , , , , fig , Whipple, George Mathews ( - ) Whipple, John Adams ( - ) , White, Clarence Hudson ( - ) , White, Harold White, Henry ( - ) , White & Co , H C White, William petrol alb Whitlock, Henry John obiectiv cu unghi larg , Wigley, domnișoara , Wilde, Friedrich ( - ) Wilkinson, Benjamin Gay ( - ) , , Willats, Thomas și Richard , , , n, Jig Williams, TR ( - ) , , Willis, William ( - ) Wilmore, JT Wilson, Andrew Wilson, Charles A ( - ) , , Wilson, George Washington ( - ) , , , , , , , fig , , , , , Wilson, Sir Thomas Maryon Window, FR , Winther, Hans Th ger Wolcott, Alexander Simon ( - ) , , ; camera oglindă , fig ; măritor , , ; sistem de iluminat studio - , , ,fig Wollaston, William Hyde ( - ) , , , , , , femei, angajare de , , - , (cap nota ) Wood, Robert Williams ( - ) , Woodbury, Walter Bentley ( - ) - , Gravura pe lemn Woodburytype - , , Woodbury Permanent Photographic Printing Co , gravuri în lemn: din fotografii cu colodion și plăci uscate ; din dagherotipuri ; din desene fotogenice Woods, Thomas , Woodward, David A , , , fig Worthington, AM , , Wothly, Jakob (d ) , Wothlytype - Wotton, Sir Henry ( - ) , Wratten (Frederick Charles; - ) & Wainwright Ltd , , Wyard, John Wyatt, Thomas ( - ) Wynfield, David Wilkie ( - ) , Wynne, C Fotografii cu raze X - ,fig , York, Frederick (activ - ) Young, Thomas ( - ) , , Young/Helmholtz teoria culorilor Zahn, Johann ( - ) , , , Zeiss, Carl ( - ) Zeiss Ikon zoetrop , , Zola, Emile ( - ) zoopraxiscop Zurcher NORFOLK EDUCATION COMffTac THE COUNTY TtCHN'CAL COLLEGE U BPJ\RY LYNN lui K\^G 